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SEOWO WSTEPNE.

Zupelny brak podrecznika dla nauki spiewu w szkolach
$rednich i seminaryach nauczycielskich, sklonil mnie do naplisa-
nia niniejszego teoretyczno-praktycznego przewodnika w nauce
Spiewu zbilorowego.

Sklada sie on z trzech czgscl

Czesé Isza, teorya muzyki, zawiera glowne zasady mu-
zyki przepisane dla seminaryow nauczycielskich, tem samem
sluzyé winna jako podrecznik dla kandydatow 1 kandydatek,
przygotowujacych sig do egzamindow kwalifikacyjnych.

W czesci IIgiej obejmujacej 150 ¢wiczen i piesni na
1, 2 i 3 glosy, postawiiem sobie za zadanie doprowadzic kan-
dydatow do czytania (trafiania) nut glosem; za najgldwniejsze
przeto uwazalem umiescic tu systematycznie stopniowane Cwi-
czenia we wszystkich interwalach (odleglosciach) i rozmaitych
rytmach, przeplatane odpowiedniemi piesniami.

Czesé III A, zawiera 30 piesni na 314 glosy zen-
skie, czes¢ III B, 7O piesni kos$cielnych i $wieckich
z uwzglednieniem calego roku koscielnego i rozmaitych okoli-
cznosci nadarzajacych sie w zZyciu mlodziezy.

Spiewanie tych piesni z partytury (czesc 111 A i B), ulatwi
czytanie swych wlasnych partyi, bo przy uczeniu sig, bedzie
mial kazdy calosé przed oczyma.

Pie$ni, uzywane w szkolach ludowych, a przepisane w se-
minaryach, nalezy czerpac z odpowiednich $piewnikow szkolny ch.

Oddajac prace mojg do uzytku mlodziezy, pragne za poO-




mocy tego przewodnika daé¢ krotkie a tredciwe zasady muzyki ;
giéwnie w tym celu, zeby przyszli nauczyciele szkdé! ludowych
1 wydzialowych, stanawszy sami na pewnym gruncie wie-
dzy w muzyce, z latwoscia i gorliwie mogli krzewié w mlodem
pokoleniu zamilowanie do pie$ni — zeby caly nasz nardéd
Spiewal na wzor innych, pod tym wzgledem wyzej stojacych
narodow !

Autor.
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Wskutek drgania jakiego$ elastycznego ciala wytwarza sig
déwiclk; jezeli drgania sa rdwne, regularne, jak n. p. poruszenia
wahadla, nazywamy taki dzwiek ‘onem.

Czem szybciej w pewnym oznaczonym czasie te drgania
po sobie nastepuja, t. j. im ich jest wiece], tem wyzszy jest ton,
im wolniejsze drgania, tem jest ton nizszy. Ilos¢ drgan kazdego
pojedynczego tonu mozna obliczyc.

Dzwiek wiec o pewnej oznaczonej wysokoscl nazywamy tonem.

Tony, uZzywane w muzyce, maja od 16tu do 4096 drgnien
na sekunde, a obejmuja obszar 8miu oktaw 1).

Niektére z tych tonow, jako zbyt niskie, juz z trudnosciy
daja sie sluchem rozroznic.

Jako nazwy dla tonéw muzycznych, ktorych jest 7, sluza
nam gloski alfabetu, powtarzajace sig¢ w miare powtarzania s1€
tondw w wyzszych oktawach.

Nastepstwo ich jest: C D E F G A H.

(do re mi fa sol la s
lut

1) Oktawa — przestrzen 8miu tonow.
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Takie 7 tonéw z dopelniajagcym oOsmym tonem c, tworzg
tak zwang game; toZz samo nastepstwo tonéw w wyzZszych okta-
wach tworzy dalsza game.

Ton 1szy nazywamy tonem zasadniczym, tonika eczyh
prima, 2gi sekundg, 3ci tercya, 4ty kwarta, bty kwinta, 6ty
seksta, Tmy septimg, a 8my oktawa,.

Nuty i Kklucze.

Pisemnie wyrazaja sie tony za pomoca znakow, ktore sig
pisze na bciu liniach, poslugujac sie przytem t. zw. kluczem —
znaki te nazywamy nutami.

W nowszej muzyce uzywane sg dla glosow tylko 2 klueze,
t. j. klucz wiolinowy, nazwany kluczem G 1 klucz basowy czyl
kluez F.

Klucz wiolinowy lezy na 2giej linii, a nuta na tejze lini
bierze od niego nazwe.

Klucz wiolinowy, czyh kluecz G.
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Procz tych mamy jeszcze nuty na limiach dodanych dol-

nych 1 gérnych:

dodane dolne dodane gorne
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na le¢j dolnej, pod 1sza, na 2e¢j, pod 2ga, na lej gérne), nad la, na 2e), nad 2ga.



Kluez basowy dla glosu basowego lezy na 4tej linn; nuta

na tejze linii bierze réwniez od niego nazwe.

Kluez basowy, czyli klucz F.
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Nuty w kluczu basowym.
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Klucz wiolinowy. . .
ocahecdef gahecdetfgahec

PR %
TR e = I — A
R —— R E—— e e i L TP i ..__.—'-_ T AP, [ .. . L
i- —_ R YRR T (T O -*"".'-'l'—_'_: =1 p——rt - 1 t. [].
5 ST WIS B 2 X5 T T b e ! M OB ST O .j
. e
-
Kluecz basowy.
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Nuty w kluczu basowym czytaja sig, jak z powyZszego
przykladu widaé, o 3 tony wyzej od nut w kluczu wiolinowym,
ale brzmia one o 2 oktawy nizej.

Jednobrzmienne w obu powyzszych kluczach sg naste-

pujace:
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Préez tych dwoch kluczéw uzywano dawniej dla kazdego
glosu osobnego klucza t. j. sopranowego, altowego 1 tenorowego.

Nazywaja sie one kluczami C.
1%
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O glosach 1 regestrach,
Glosy zenskie sg: sopran 1 alt, meskie tenor 1 bas.
Rozleglosé ich nastepujaca:
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Glosy powyzsze moga mie¢ o kilka tondéw wiece], na dole
lub w gorze, lecz te sie uzywajg przewaznie tylko w sSpiewie
solowym.

Regestrem nazywamy szereg tonéw, w jednakowy sposob
wydobytych.

Rozrozniamy w glosie kilka réznorodnych regestrow ; w zen-
skim jest ich trzy: najnizszy czyli piersiowy, sredni czyli medium
(falset) 1 najwyzszy #z glowy.



o — 1Z e —— = -

medium ‘

N SITORVALS A O SRR SRR VR (S 200
./ T R S e A —
10 TR TP S TIONATI SRR BIG DT DY AT SR (YT [ A PATTTIT
.. —i-—.—-—_-.—.--.-..-.—.-;‘.-. .--— '___l__-- = = —_ =

ey = ey

e | reg. z glowy

——m— e — - —

W meskim glosie mamy takZe trzy regestra: piersiowy,

kryty (z glowy) 1 falset, zwany czasem mkstem.

reg. kryty 1 falset
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reg. plersiowy
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O postawie przy Spiewie, wydobywaniu
otosu i uzywaniu oddechu.

Przy $piewie powinno sig¢ trzymac prosto, piersi wysunigte
naprzod, ramiona opuszczone naturalnie.

Usta nalezy otwieraé swobodnie, bez wykrzywiania 1 tak,
aby dwa palce mogly wejs¢ migdzy zgby; te ostatnie, maja byc
cokolwiek odsioniete.

Jezyk ma sie trzymaé plasko 1 w ten sposob, by jaknaj-
mniej zabieral miejsca w ustach; wtenczas powietrze wycho-
dzace z pluc, a glos z krtani, nie napotyka na przeszkode.

Ton wydobyty tym sposobem jest jasny i naturalny.

Oddech ma sie bra¢ gleboko, calkiem swobodnie, jednak
bez szelestu i bez podnoszenia ramion, lub jakiegokolwiek in-
nego ruchu lub wysilku w twarzy.

Jezeli $piew jest w szybszem tempie, a niema przerw,
wtenczas oddycha sie szybko, péloddechem, aby nie przerwac
ciagloscl spiewu.

W $piewie na kilka gloséw dobrze jest czasem, gdy kazdy
glos oddycha w innem miejscu, by tym sposobem wyZej wspo-

mniana ciaglos¢ $piewun utrzymac.
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W piesniach z tekstem spiewa si¢, jezeli mozebne, cale
zdania jednym oddechem, nigdy =zas nie nalezy oddychac
w srodku siowa.

Rytm #).
a) Wartos¢ nut.

Jak polozenie nut na systemie linijnym oznacza wysokosé¢
tonu, tak po ksztalcie ich poznajemy, czy ton jakis ma byc
dluzej lub krdéce] wytrzymany, t. . z ksztaltu nut poznajemy
1ich wartosc.

NajdluzZsza jest cata nuta:

nastepnie pit nuta: ’}
cwierd¢ nuta: 3
osemka (raz wiazana): 1 R e
| . i N .
szesnastka (dwa razy wiazana): N
| NT
trzydziestodwojka (trzy razy wigzana): N g4
Cala nuta wytrzymuje si¢ przez 4 cwiercl,
pol nuta przez 2 cwiercl,
éwieré¢ nula przez jedng Ewierc,
dgsemek 2 miesci sie w jedne] cwiercl,
szesnastek 4 miesci sie w jednej éwiercl,
treydziestodwdjek 8 miesci sig w jedne] Cwiercl.
Tablica wartosci nut.
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*) Miara czasu w muzyce.



Nastepujaca ilo$¢ mniejszych czescl zawiera

nuta =: 2 ::' 4 ' 8 ;‘, 16 ﬁj 39 'S
nuta ;: 2 ), 4 .'h', 8 _"Q, 16 .S

nuta J: 2 j", 4 .::l: 8 'S

nuta .h 2 j} 4 'S

nuta 3: 2 'S

Précz tych nut mamy jeszcze triole, sekstole 1 t. p.

Nazwa ich stad pochodzi, ze zamiast 2ch lub 4ch nut 1dze
3 lub 6 nut rownych na pewng czesé taktu; sa takze grupy po 5,
7. 9 1 wiecej nut, lecz te naleza wigeej do muzykl instrumen-
talnej. Kazda taka grupa nut oznacza si¢ odpowiednig liczba,
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Jezeli ma byé szereg tondw przerwany, oznacza sig to od-
powiedniemi znakami, ktére nazywamy pauzami czyli prze-
stankama.

Rozrézniamy pauzy tej samej wartosci co 1 nuty, n. p.:

Kﬂt}*’_ .__5-'.__—_3 :“_E.E—j o 3 : - ! j j _3" _:“ i
- s v / —7 -
4
cala pil ¢wierd dsemka szesnastka trzydziestodwdjka
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b) Kropka za nuta.
Kropka za nuta przedluza te ostatniag o polowe jej war-
toscl, n. p.:
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Takie same znaczenie ma kropka przy pauzie.
Gdy sa 2 kropki, natenczas druga kropka ma wartosc po
lowy kropki pierwszej, gdy 3 kropki, to trzecia ma wartosé po-

lowy drugiej kropk.

¢) Takt czyli podzial.

Aby mieé latwiejszy przeglad, dzieli sig szeregl nut w od-

powiedni sposéb na czesei, ktére nazywamy taktami.

Takt zawiera zatem pewng oznaczong ilosé nut rozmaitej

wartosci, odgraniczong przedzialkami taktowem.

Takt, zawierajacy 4 cwierci:
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Takt, zawierajacy 3 cwierci:
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Jako$¢ taktu oznacza sie przy kluczu ulamkiem; liczmk
wyraza na ile cze$ci sig takt rachuje, a mianownik wskazuje
jalosé tychze czesci, n. p.: takt 4/, rachuje si¢ na 4 cwiercy,
takt %/, na 2

Rodzaje taktOw sa rozmaite: pierwotne 1 pochodne.

¢wiercl, 1 t. d.

Do pierwotnych nalezg: Pochodne od tych sg:
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Takt %/, ¢¢ wypelnia = od niego pochodny %/, wypeinia =
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Dawanie taktu uskutecznia sie w sposob mastgpujacy:

Takt na 4: Takt na 2: Takt na 3:
4 2 3
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W dawnej muzyce koscielnej znajdujemy nuty, o wartoseci
dluzsze], niz cala nuta; nazywajg je z lacinskiego: Longa
rowna wartosci 4 calych nut, Brevis = wartosci 2 calych nut
1 wreszcle Semibrevis \\ wartosclt 1 calej nuty.

d) Ciezkie (mocne) 1 lekkie (stabe) czesci taktu.
Jak w mowie sa akcentowane 1 nieakcentowane czesci
wyrazow, tak 1 w muzyce mamy cigzkie 1 lekkie czesci taktu.
W takecie %/, jest lsza cwierc¢ ciezka, 2ga lekka, np.:

ciezka lekka
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W takcie 4/, ciezkie sa: 1sza 1 3cia, — lekkie: 2ga 1 4ta

¢wierc, np.:
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W takeie ?/, ciezka lsza éwier¢ — lekkie 2ga 1 3cia ¢wierc,
np.:
e e T
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W takeie °/. ciezkie lsza 1 4ta 0semka — lekkie 2ga, 3cia,

bta 1 6ta Osemka, np.:
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Ciezka czes$¢ taktu nazywamy z greckiego: Thesis, lekka
czesc Arsis.
e) Synkopa.

Synkopy sa to nuty, zaczynajace si¢ na lekkie] czesel
taktu 1 przedluzajace swoja wartos¢ do ciezkiej czesei, np.:
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Synkopy za pomocs Igcznika.
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Z/naki chromatyczne.

Zmaki chromatyczne sa: # (krzyzyk), ? (bemol), 4 (kasownik),
(krzyzyk podwoéjny), »” (bemol podwéjny), 44 (kasownik po-
' i & 4 h o
dwojny).
Krzyzylk pojedynczy (%) podwyzsza nutg o pol tonu ).
Nuta z krzyzykiem przybiera do swoje] nazwy koncowke

28, Np.:

A — — - - —
H = -___.1__-—.. — — — ——— = — S —
e i —— pg—— —u2— 1 t. d
e mEmm ¢ —
L . [] ] - 'I
C CI8 I 1S a als g gIs

Bemol pojedynczy (?) zmza nutg o pol tonu a do nazwy
nuty dodaje sie koncoéwke es lub samo s; wyjatek stanowl nuta

h, ktéra znizona o pol tonu, ma nazwe b zamiast hes, np.:

s ) MBS TRATSE e - mas— ———

: _C__.___..._ 20 - — !_.}! ..... - :..__--_ —— YT d.
e es a as d des h b ¢ Ces

Kasownil pojedynczy (%) uniewaznila czyli kasuje % lub
i przywraca nucie plerwotne brzmienie 1 nazwe, np.:

h ﬂ' — - —$o 2 8 g+ "
g___q‘. ” —fs—1 e m 5: "5___"':___‘ .58 e G
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1) Pélton, jestto najmniejsza odleglos¢ w nastgpstwie tONow.
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Krzyzyk podwdiny (<) podwyzsza nute o dwa poéltony, czyh
0 caly ton a do nazwy nuty dodaje sie koncowke us-i3, np.:

A AL T AT PR AT DT 0. 2 s e i A Xm e

) e i ’i'.__._. eI o — = e =
g .. --_" > - : _-_._ L.:_ = ﬁ.___ _'" 1 t Sfieles] ]. 11 dr
v/ . i

g gisis d disis cis cisis als aisis e elsis

Bemol podwdjny (P?) zniza nute o dwa poéitony (caly ton)
a nazwa nuty przyblera konecoéwke es-es, np.:

O by

PP b — ¢, d.

© eses a asas des deses h bb

‘l‘l.

Kasownmik podwdjny (24) unmiewaznia ?? lub X 1 przywraca

nucie plerwotne brzmienie 1 nazwe, np.:

—_— e - .
& h B — i t. d
Vs A - o A | [ A A= :

-t J . ——

clsis ¢ fisis ¢ asas a

Jezeli jest przy nucie podwéjny krzyzyk a chcemy tylko

0 pol tonu nute znizyé, lub jezeli jest 7, a chcemy tylko o pél

tonu ja podwyzszyc, natenczas pisze sie kasownik pojedynczy,
a po nim % lub ?, np.:

L i a—— L L
! AT N T T .’?l__..?l___._ : DR
@::lf “"":'-‘Tl“ LT '___9')'_-' '"_" 1 t. d.

— S —

- - -
[

clSlS ClS eses es bb b

Krzyzykow 1 bemoli jest tyle, ile nut, t. j. 7, nazwe za$

biora od lmi, na ktorej lezg; porzadek ich przy kluczu jest
nastepujacy :

. : 3 = L _!f:: n : #- s __.,i.: -
Krzyzyki. (- =i t | Jemnead a1 7 _-_Tg_i_

S ¢ PE——

fis cis gis dis ais els his

— e P = =
Bemole. é:f:'_: ——p—" ? "b——- =
SrTnory, e
L E
g b es as des ges ces fes

Krzyzykl 1 bemole, stojace przy kluczu, nazywaja sie krzy-
zykami lub bemolami stalymi 1 odnosza sie do wszystkich nut,
lezacych na tych samych liniach w calym utworze, powyzsze

zas znakl, znajdujace sie wsrod kompozycyl przy pojedynczych
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nutach, nazywaja sie¢ przypadkowe 1 wazne sa tylko dla tego

taktu, w ktorym si¢ znajduja, np.:

kel 2 - . Poadart. ST P AR ARt e 8L e
ar i — = R PR — 15— i I R —y— i
14w W o ¥ e T —+t—g—— "
o/ - : ' -
gis  gIs g dis d

Gama.

(Gama jestto stopniowe nastgpstwo o$miu tondéw od jakie-
go$ tonu do jego oktawy, np.: ¢ defgahec.
Zawiera ona w sobie wszystkie tony pewnej tonacyl

Pierwszy, zasadniczy ton, daje tonacyl i gamie, od nie]

pochodzace], nazwe.
Gama taka sklada sie z calych i poéltonéw, nazywamy Ja

gamy, dyatonicand.
Gam dyatonicznych mamy dwa rodzaje dur 1 moll.

Gama dur, twarda, odpowiada tonacyi twardej, wesole], —

gama moll, migkka, tonacyi miekkiej, smetnej.
(Gama, ktéra postepuje samymi poltonami, nazywa sie chro-

matyczng 1 sklada sig z trzynastu tonow.

Budowa gan.

a) Gama dur.

Najnaturalniejsza gama dyatoniczng jest gama dur; sklada
sie ona z dwoch roéwnych czedci, t. J. z dwoch tak zwanych

tetrakordow 1). obeimujacych po 4 tony.
); Jmujacy p J

1szv tetrakord Qo1 tetrakord
-

E e i e - e -};ﬂ_r—j
T T R - 2 B ST il
s : = - -~ JEH

— AR - TR

N\

=

T =
caly caly poiton caly caly poéiton

) Tetrakord u starych Grekow instrument o czterech strunach.
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Widzimy, zZe tetrakord miesci w sobie dwa cale 1 jeden
poiton; gdy wiec zlaczymy te dwa tetrakordy otrzymujemy

game dur, ktora sie sklada z pieciu calych 1 dwoch poltonow.

(zama C dur.

o s S A > T S A e
s : AT R R S i e o~
xRN e M S YN ST —— iy ——— o LS T .
. NV - I~ - - o, e = ERTES & =l
L5 e -

caly caly pol caly caly caly pol

Poltony w gamie dur, mieszcza sie wiec miedzy 3cim a 4tym
1 {ym a 8ym stopniem.

Siodmy stopien gamy, ktory jest oddalony od osmego
0 pol tonu, nazywamy dla swego dazZenia do Osmego, nuia pro-
wadzacqg lub charakterystyczng; Francuzi okreslajg go jeszcze
dosadnie], nazywajac ,nuta czula“ (note sensible).

T.atwo sie o czulosel tej nuty przekonaé, bo zaspiewajmy
game 1 stanmy na Tmym stopniu, a ucho nasze uczuje wielkie
niezadowolenie 1 sluch poprowadzi do zakonczenia.

Kazda nastepna gama jest utworzona wedle wzoru powyz-
sze] gamy C dur, t. . musi mie¢ na tych samych stopniach,
co tamta, cale 1 poitony.

Gdy zaczniemy game od innego tonu, nie znajdziemy na-
turalnie calych 1 péltonéw na tych samych stopmiach, wtenczas

uzywamy znakéw chromatycznych, aby je sobie utworzyce, np.:

Gama G dur.

i
- -~
——— . — . = = -_-.r—-.—- = .—-—--—--Iﬁ-—- e m— }5— -J.-.-
n— — - _." . - - B w
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Zmuszenl bylismy w gamie  dur uzy¢ krzyzyka na {mym

stopniu, aby utworzy¢ polton miedzy "mym a Smym stopniem.

(zama D dur.
‘r'.d-l-—'

Eé : T e —i
—_—s — [ _ e — S ———T——
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Gama D dur ma 2 krzyzyki, t. j. zatrzymuje krzyzyk fis

z gamy poprzedniej, ktory tu tworzy polton miedzy 3cim a 4tym
stopniem 1 przybiera krzyzyk drugi na “mym stopniu, aby od-
powladala warunkom powyze) wskazane; budowy gamy dur.
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Dla tych to réwniez powodow W kazdej nastepne] gamie
dur pozostaja krzyzyki z gamy poprzedzajace] , & przybywa
jeden nowy krzyzyk, ktory podwyzsza jej septimg t. j. s10dmy

Stupiex'l o pol tonu.

A dur 3 krzyzyku.

e e e
- - s LI e
i e = | gl " ..:} R .,f:l" i t:,__-. —— E—

- - i

E dur 4 krzyzyki.
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Fis dur 6 krzyzykow.
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Gamy z bemolami tworzy sig w podobny sposob, tylko
zamiast podwyzZszenia 7go stopnia zniza sig 4ty stopien o pol
tonu i w ten sposdb otrzymujemy polton w pierwszym tetra-
kordzie.

Gama F duar jﬁdeu bemol.
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B dur 2 bemole.
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KEs dur 3 bemole.
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Jak widzimy, gamy krzyzykowe nastepuja po sobie kwin-
tami, czylli co piaty stopien w goére, lub kwartami, .czyli co
czwarty stoplen w dol, gamy bemolowe kwartami w goére lub
kwintami1 w doi.

Piszac game, ktora ma miec¢ krzyzyki lub bemole, mozna po-
wyzsze znaki umieszcza¢ przy kluczu w porzadku juz poprzednio

wskazanym.

b) Gama moll.

Kazda gama dur ma swoja 2ze soba spowlnowacona
game moll, ktora od nie] lezy o malg tercye nizej 1 ma te
samg 1losé stalych znakéw chromatycznych, co odpowiednia
gama dur.

Mala tercya jest wtenczas, jezeli miedzy 1szym a 3cim
stopniem jest caly i poélton, jezeli zas sa 2 cale tony, natenczas
jest tercya wielka.

Z tego wiec wynika, ze do gamy C dur nalezy A moll,
do G dur E moll, do F dur D moll 1 t. d.

Pierwotna gama moll byla nastepujaca:

R e T 2 E o ST 1 YA
L/ﬁ_—_‘— o "'—'_;—‘——'—"'_-:.-“'3 e i e | "—3

- P e e W e e i e

Jak widzimy, niema w te] gamie nuty charakterystyczne);
zeby ja osiggnaé¢, podwyzszono przypadkowym znakiem 7Tmy

stopien 1 powstala nastepna gama:



A moll.
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poltora poitora

Tym sposobem uzyskano nutg charakterystyczna, lecz wsku-
tek podwyzszenia 7go stopnia oddalono go tak od 6go, ze
utworzyla sie¢ migdzy 6tym a Tmym stopniem odleglosé pdltora
tonuw 1 powstal trzeci polton miedzy btym 1 btym stopniem.

Taka game nazywamy gama moll harmoniyndg.

Odleglos¢ poitora tonu w gamie harmonijne) migdzy 6tym
a Tmym stopniem jest nienaturalna.

Aby wiec tego uniknag, podwyzszono 1 bty stopien o pol
tonu i utworzyla si¢’ gama moll, obecnie najwigce) uzywana,
» dwoma znakami przypadkowymi.

Podwyzszenie 6go 1 7go stopnia w postgpie do gobry z po-

wrotem sie kasuje.

A moll
T AT e O G L AT Pt P P e P R ) RFTPST A v A TR ST ey =
> e RIS M . . ” 3 SR - B — - 3
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W powyzszej gamie moll znajduja si¢ wigc poltony
miedzy 2gim a 3cim 1 Tmym a Smym stopniem; z powrotem
drugi pélton zmienia miejsce wskutek skasowania przypadko-
wych podwyzszen i znajduje sie miedzy btym a btym stopniem.

Taka gama zowle slg gamy moll melodyjng, poniewaz jJe]
postep jest melody] niejszy, naturalniejszy.

Jak gama C dur sluzy za wzor budowy dla wszystkich
nastepnych gam dur, tak podlug wzoru A moll tworzy sig
wszystkie nastgpne moll gamy.

Jak juz wspomniano, gama dur jest twarda, gama zas moll
miekks; pochodzi to stad, ze gama dur ma l1szy poiton
miedzy 3cim a 4tym tonem, t. j. ma tercye wielka (od ¢ do e),
co ja charakteryzuje jako game twarda, moll za$, majac lszy
p6lton miedzy 2gim a 3cim tonem, ma fercye malq (od a do c)
i to jej nadaje charakter smetny.

Tonacya moll a wige 1 gama, bioraca od nlej] Nazwe,
«)




ma tez same stale znakil chromatyezne przy kluczu, co 1 tona-
cva dur, do ktoérej nalezy; otoz aby pozna¢, w jakiej] tona-
cyl gramy lub $piewamy, uwazac trzeba, ile jest znakoéw przy
kluczu 1 jaka jest koncowa nuta w basie.

Jezeli np. ma jakas kompozycya 2 % i konezy sie na d,
bedzie tonacya D dur, jezeli na h, bedzie tonacya H moll;
zreszta sluch nasz z latwoscig odrozni wesoly lub smetny cha-
rakter danej] kompozycyl 1 tym sposobem pozna¢ mozemy jej
tonacye.

¢) Gama chromatyczna.

Jezell cale tony gamy dyatoniczne] wypelnimy poéitonami,
t. 3. miedzy kazdy caly ton wstawimy jeszcze polton, podwyz-
szajac lub znizajac tony te] gamy, natenczas utworzy sie szereg
samych poltonow, co nazywamy gama chromatyczna.

(Poltony dodane wypisane sa dla odrdznienia éwieré nu-
tami).

(Gama chromatyczna.
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Gama chromatyczna sklada sie, jak wida¢ z przykladu,
z 13tu tonow; moze sie ona zaczynac¢ od jakiegokolwiek tonu,
a zawsze bedzie jednakowa, poniewaz postepuje samymi poélto-
nami.

Mamy wiec wiasciwie jedna game tego rodzaju.

Z; przykladu powyzszego widzimy, Ze jedne 1 te same tony
Inacze] mozna pisac, gdyz game te Inacze] piszemy w postepie
do gory, Inacze] z powrotem, np. piszemy b zamiast als, as za-
miast gi1s 1 t. d.

Kazdy wiec ton moze by¢ wyrazony pisemnie w rozny
sposob, t. J. z bemolem lub krzyzykiem, stésownie do tego, jak
wymaga ortografia muzyczna.

Taksa réznosc pisania jednych 1 tych samych tonéw zo-
wiemy : enharmoniaq.



Podajemy tony jednobrzmienne odmiennie pisane.
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Melodya i harmonia. Trojdzwiek.

Melodya nazywamy uporzadkowane nastgpstwo pojedyn-
czych tonow, wyrazajacych pewng mysl muzyczna.

Harmonia jest to kilka réznych tonow jednoczesnie brzmia-
cych. Jezeli tonéw jest wiecej niz dwa, nazywamy to akordem.

Akordy sa zgodne (konsonanse) i niezgodne (dysonanse).

Akord zgodny najprosciejszy, zlozony 2 trzech tonow,
primy, tercyi 1 kwinty, nazywa sie trdjdzwickiem tomeznym.

Sa dwa rodzaje trojdzwigkow tonicznych, tréjdzwiek dur

1 moll.

Trbjdzwigk toniczny dur. Tréjdzwigk toniczny moll
£ipyin i . st
V::—_:?—_—% IEA:;——"_#%

v > 'y ‘} ﬁ

Tréjdzwiek w tonacyl dur ma wielka tercye, trojdzwigk moll
ma mala tercye, ktora mu nadaje tak, jak i gamie moll, cha-
rakter smetny.

Nazwa: trojdzwigk toniczny stad pochodz, ze trojdzwigk,
konczac zwykle utwér muzyczny, 0znacza stanowczo tegoz

tonacye.

C)ne
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Interwale.

Interwalem nazywamy w muzyce przestrzen lub odstep,
jaki rozdziela tony migdzy soby w postepie do gory lub na
dol; ilosé stopni, jaka je rozdziela, daje 1m nazwe.

Odleglo$é miedzy lszym a 2gim stopniem gamy ZOwlie Sle
sekunda, miedzy lszym a 3cim fercyq, nastepnie kwartq, kwinta,
seksta, septima 1 oktawaq.

Pierwszy stopien nazywa slg prima.
Jeden i ten sam ton powtdrzony nazywamy jednodzwickiem,

{:zyli UNISONO.

Interwale do gory:
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Ponize] oktawy:
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Dotad podaliSmy interwale od tonu lgo, zasadniczego,

(tonikl) ; mozZemy je rOwniez wyprowadzi¢ od innych, np.:
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Interwale sa rézne: wielkie, male, czyste, zwigkszone
i zmniejszone, np.: jezeli jest miedzy jednym a drugim stopniem

caly ton, nazywamy to sekunda wielka, jezell polton, sekunda matq.

Sekundy na wszystkich stopniach gamy c¢ dur.
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wielka wielka mala wielka wielka wielka mada

Odleglosé 2ch calych tondw nazywamy tercya wielka, je-
dnego calego 1 poltonu fercya mata.

Tercye.
2 b
| _q ﬂ = ﬂ il - q _.fj--_
: ————— - py 2 o

wielka mada mala wielka wielka maia mada

Odleglos¢ 2ch calych 1 jednego poltonu nazywamy kwarte
czysta, 3ch calych tonow kwarte zwickszona.

Kwarty.
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czysta czysta czysta 2zw. czysta czysta cozysta
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Odleglo$é 3ch calych tonéw i jednego poltonu jest kwinia
coysta, 2ch calych i1 2ch péltonow kwintq zmnigjszong

Kwnty.
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czysta  czysta czysta czysta czysta czysia zmnie].

Odlegloéé 4ch calych i jednego podltonu, jest sekstg wielka,
za$ 3 calych i 2ch poltondow sekstq madla.

Seksty.
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wielka wielka mala wielka wielka mala mala

Odlegloé¢ Beiu calych i jednego poltonu jest septimq wielkq,
za$ 4ch calych i 2¢h poltonow, septimq mata.

Septimy.
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wielka mala mala wielka mala mala mala

Odlegloéé Hein calych i 2ch poltondw zowie sig oklawg
czysia.

L

Oktawy.
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Przez dodanie znakéw chromatycznych mozna podane In-
terwale zmieni¢ i utworzyé z malych wielkie, z wielkich male,
takZe interwale zmniejszone 1 zwigkszone.

Gdy sie przelozy w interwalu pierwszy ton o oktawg wy-
zej, zachowujac drugi na miejscu, otrzymujemy tak zwany prze-
wrdt interwalu, 1 tak: prima przewrécona da nam oktawe, se-
kunda septime, tercya sekste, kwarta kwinte, kwinta kwarte,
seksta tercye, septima sekundg 1 oktawa prime, np.
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przewrot przewrot przewrot
7 Wt it Jipts of BB e 2 =
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prima  oktawa sekunda septima tercya seksta
przewrot przewrot przewrot
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kwarta kwinta kwinta kwarta seksta  tercya
przewrot prze wrut
Eé: e e
R ms
septima sekunda oktawa prima.

Interwale wielkie staja si¢ w przewrotach malymi,

made

wielkimi, zwigkszone zmniejszonymi, zmniejszone zwiekszonymi,
czyste jedynie pozostajg niezmienionymi.

Tablica wszystkich interwalow do gory i w przewrotach.
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Ozdobniki (przednutki).

,\":

a) Mala nutka Fkrdtha przekreslona (acciaccatura), jest

prawie bez wartosci, spada szybko na nute glowna, np.:
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b) Mala nutka dluga (appoggiatura), jest nieprzekreslona

N : . : : “ i
\ N, odejmuje nucie nast¢pne] polowg wartoscl na swojg

~ 4 4 4

korzysc, np.:
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Gdy sie znajduje przy nucie z kropks, jak w ostatnim
takcie przykladu, ma wartos¢ dwoch trzecich nuty.
¢) Mordent ~ ~ sklada si¢ z dwoch szybkich nut, pler-

wszy ~ do gory, drugl ~~ w dol, np.:
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Ten ostatni uzywany w starej muzyce.




d) Gruppetto «» sklada sie z trzech lub czterech nut, np.:
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Niektore z tych ozdobnikéw uzywaja sie czesciej] w mu-
zyce instrumentalnej, niz wokalne;.

Transpozycya.

Jezell piesn jakas ma poloZenie za niskie lub za wysokie,
1 wskutek tego jest niewygodna do wykonania, mozZemy ja
wedle potrzeby przelozyc wyze) lub niZej, przenoszac ja tem
samem do inne] tonacyl, wyzszej lub nizszej.

Takie przeniesienie nazywamy transpozycya.

Podamy przyklad transpozycyi piesni, ktora jest w tonacyi
D dur, do wyzszych tonacy.
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Tercye mala wyze].
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Niektore znaki.

Legato, ——

Htm:i;:aitﬂ, (stakato

A
e

——
-

Hermata,

:q...)

Repetycya, :|
D. C. Da capo (da kapo)
D. S. Dal segno (senio)

Prima, Seconda volta

Abbrewviatury,

laczyé.
HdI‘}"WHﬂ'.

dowolne przedluZenie nuty lub
pauzy.

znak powtorzenia.

z poczatku,

od znaku; powtarza sie od ta-
kiego samego znaku i konezy
tam, gdzie naznaczono fine,
t. J. komec.

1szy 1 2g1 raz.
Jezell czes¢ jakas ma sie po-
wtorzyc dwa razy, za pier-
wszym razem 1dzie lma, za

2da

szczenlem primy.

drugim razem Z oOpu-

skrdocenia w jri::lﬁllill.

Hlar;r}{.lb pismnia.
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Stownik najwiecej uzywanych wyrazow wiloskich,
odnoszacych sie do tempa i dynamiki
a) Tempo (czas).
Liento, powoll.
Grave, ciezko.

e




Adagio (adadzio),
Largo,

Larghetto (largeto),
Andante,
Andantino,
Maestoso,
Commodo,
Moderato,

Con moto,
Allegro,
Allegretto,
Vivace (wiwacze),
Presto,

Agitato (adzitato),
Brioso,

Piu mosso,

Meno mosso,

rubato,

calmato (kalmato),
rall. rallentando,
rit. ritardando, ritenuto,

accell. accellerando (aczelerando),
string. stringendo (strindZzendo),

a tempo,
tempo 1° (primo),
a piacere (placzere),

ad lib. ad libitum,

31 —

zwolna.

szeroko, rozciggajac.

mniej szeroko niz Largo.

idac, w spokojnym tempie.

mniej powoli niz Andante.

majestatycznie, z powaga.

wygodnie.

umiarkowanie.

z ruchem.

Zywo, wesoio.

mniej zywo niz Allegro.

ulotnie.

bardzo szybko.

burzliwie.

Zwawo, ogniscle.

predzej (od poprzedniego tempa).

wolniej . ; »

kradziono, nierdwno w tempie,
jednym nutom sig ujmuje,
drugim dodaje.

uspokojone.

zwalniac tempo.

opoOznia¢ tempo.

ptzyspieszaC tempo.

przyspieszac tempo.

w tempie.

w poprzedniem, lszem tempie.

wedlug upodobania.

dowolnie.

Czasem dolacza sie do powyzszych temp jeszcze mniektore

wyrazy, aby powigkszyc lub zmniejszyé szybkose.

Molto,

Assal,

Un poco (poko),
Non troppo,

bardzo.

dosy¢, wiele, bardzo.
troche.

nie zbyt.




b) Znaki dynamiczne (sila, odcienia w muzyce).

p. plano,

Pp. planissimo,
dol. dolece (doleze),
i. forte,

tf. fortissimo,

mi. mezzo forte,
stz. storzando /\ (sforcando),
rtz. rinforzando,

cresc. crescendo (kreszendo) —

decresc. decrescendo |

:__,J— I

cal. calando (kalando),

dim. diminuendo

mor. morendo,

SmMorz. smorzando (smorcando),
perd. perdendosi,

espress. espressivo,

aftett. affettuoso.

cantab. cantabile (kantabile),
legg. leggiero (ledziero),
S0tto voce (wocze),
mezza voce,

plena voce,

con fuoco (fuoko),

con grazia (gracya),
con anima,

con forza (foreca).

con calore (kalore),
brillante,

tranquillo,

marc. marcato (markato),
SOSsten. sostenuto

ten. tenuto l

risoluto.

scher. scherzando (skercando),

siabo.

bardzo slabo.

lagodnie, slodko.

silnie.

bardzo silnie.

poi sily.

odznaczyé silnie jedna nute.
silniej.

wzmacnia¢ stopniowo.
zcisza¢ stopniowo.

zelszace 1 zwalniaé.

umierajaco
niknaco osiabiad.
gubiaco (

Z wyrazem, z uczuciem.

przymilajaco, namietnie, uczu-
Cl1OWO.

Splewnie.

lekko.

przytlumionym glosem.

polglosem.

peinym glosem.

z ogniem.

z wdziekiem.

z dusza.

ze sla.

z cleplem, z ogniem.

Swietnie.

spokojnie.

odznaczac, akcentowac.

wytrzymale.

smialo.

zartobliwie.
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Poczatkowe wiadomosci z nauki
harmonii.

Poprzednio wspomnieliémy juz cokolwiek o harmonu, przy-
stepujemy wige do niej bez wstepnych okreslen.

W harmonii moze byé¢ trzy, caztery, pie¢ 1 wigce] jedno-
czeénie brzmiacych tonéw, w miare tego nazywamy akordy
tréjdzwiekami, czterodzwigkami, pieciodzwigkami 1 t. d.

Zasada laczenia dzwiekéw jest oparta na prawach akustyki.

Jezeli uderzymy na fortepianie jakikolwiek klawisz (niskie
sg najwlasciwsze), uslyszymy Ww miare slabnienia tonu szereg
innych delikatnie wystepujacych, zwanych dzwiekami akustycanymi
(alikwoty); sa one nastepujace:

uderzony. lekko slyszane.
R i e CuensIEN we:c cu m RO T
1 9"‘ | % T | ﬁ"«_ w0 . 44543 i etc.
i 8 Y EREN TR 7
-

dzw. zasadniczy. dzw. akustyczne.

Powyzsze prawo przedstawla sig nam jasnie] na 1nstru-
mentach detych blaszanych, gdzie za pomocg roznego zadecla
wydobywamy dzwigkl te akustyczne, lub tez na instrumentach
smyczkowych, na ktérych flazolety ida w tym samym porzgdku.

Niektére dzwieki akustyczne, jak widzimy, powtarzaja sig ;
gdy odrzucimy te powtorzenia, pozostanie nam pig¢ tonow:
prima, tercya, kwinta, septima 1 nona.

Pierwsze trzy tony dadza nam trojdzwiek, dolaczywszy
do nich septime, otrzymamy czterodzwiek, a none pieciodzwigk ;
te akordy sa podstawa calego systemu harmonicznego.

'{'1'- . -~ ! 4 1 ; - 15 ~'8 .
z F@ e "33 (Tony ustawione sa nad soba
_ *__;i <

s ram1)
Z Z tercyami).

Jezeli utworzymy trzy tréjdzwigki na tonice, na kwincie
(dominanta) i na kwarecie (subdominanta), zawarte beda w nich
wszystkie siedm tonow pewnej tonacyl 1 takowg okreslaja har-
monicznie.

C dur. subdominantowy, tréjdzw. toniczny, domimantowy.

e

"y,

a0,
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Te trzy akordy nazyw amy tryada muzyczna.

Hmdlmwv trojdzwiek na tonice nazywamy trojdzwiekiem
tonwcznym , wyiszy za$ na dominancie (8 h, d), ktéry po toni-
cznym jest najglowniejszym w tonacyl, nazywamy dominantowym,
trojdzwiek niZszy na subdominancie nazywamy subdominantowym.

Tryada tonacyi molowej rézni sig tem, ze tréjdzwiek to-
niczny i subdominantowy maja male tercye.
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W te] tryadzie zawarte sa wszystkie tony gamy moll har-
monijnej.

Rozrézniamy w muzyce konsonanse i dysonanse. Konso-
nansami doskonalymi sg: unison, kwarta, kwinta i oktawa. Kon-
sonansami niedoskonalymi sa: tercya 1 seksta. Dysonansami zag

sekunda 1 septima.

Trojdzwigki na wszystkich stopniach gamy dur i moll.
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Irojdzwieki z wielka tercyg 1 czysta kwinta nazywamy
weellimi, z maly tercya i czysty kwinta, malymi, z mala tercya
I zmniejszona kwinta, nnne)szonymi, z wielka tercya 1 zwiekszona
kwinta, zwiekszonyma.

Akord nie traci nic na swoje] wlasciwosei, jezel sie tony

Inaczej przestawi, lub powtorzy w wyzszej oktawie, np. :

g
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W miarg tego, z ilu dzwiekdw skiadaja sie akordy, nazy-
wamy harmonig trzy, cztery, pigcioglosows 1 t. p.
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Najnizszy ton nazywa sle zasadniczym.
Najwiecej uzywana jest harmonia cztero-glosowa.
W harmonii cztero-glosowej powtarzamy zwykle ton za-

sadniczy.

zasadniczy

Tony harmonii cztero-glosowej odpowiada]a zazwycza) glo-
som ludzkim co do skali; bedziemy je wiec nazywa¢ od dol-
nego poczawszy, basem, tenorem, altem 1 sopranem.

Harmonia moze byé Scista @ rozlegta.

Ze &ciste] harmonii tworzy sie zwykle rozlegia, przerzu-

cajac alt oktawe nizej, np.:
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Stésownie do tego, jaki interwal damy sopranowi, oktawe,
tercye czy kwinte, nazywa¢ to begdziemy pozycya oktawowa,

tercyowa lub kwintowaq.

pozycya oktawowa  tercyowa kwintowa
et £ PhC o =
A e oy 7 oo
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Faczenie akordow.

Ton, powtarzajacy sig w dwoch po sobie idacych akor-

dach w tym samym glosie, nazywamy nutq wspdlna.
3%
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Najlatwie] wiec odbywa sie laczenie czyli nastepstwo akor-
dow, jezeli akordy maja miedzy soba nute wspélna.

Nalezy przytem zachowa¢ nastepujace reguly:

1) Nuta wspolna musi pozosta¢ w tym samym glosie,

w ktérym sig poprzednio znajdowala.

2) Inne glosy postepuja na najblizsza wyzZsza lub nizsza nute.

f.aczenie akordow z jedna nuta wspolna.
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f.aczenie akordow z dwiema nutami wspdlnemi.
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0 prowadzeniu, czyli ruchu gloséw wzgledem siebie.

Mamy trzy rodzaje prowadzenia glosow :

1) Jezeli glosy postepuja w jednym kierunku, do géry lub
w dol, nazywamy to ruchem prostym.

2) Jezeli glosy postepuja w przeciwnym kierunku, nazy-
wamy to ruchem przeciwnym.

3) Jezeli jeden glos zostaje w miejscu, a inne postepuja
w gorg lub dol, nazywamy to ruchem wubocznym.

Ruch prosty rdwnolegly jest, jezeli dwa glosy postepuja
w jednakowych interwalach.

Ruch prosty.
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Ruch uboczny.
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Najlepszym jest ruch przeciwny, gdyz daje najwiecej roz-
maitodei. W ruchu réwnoleglym mozliwe sg tylko konsonanse
niedoskonale, t. j. tercye, seksty i decymy. Z konsonansow do-
skonalych daja sie uzy¢ kwarty, jezeli 1m towarzysza Inne
glosy, np.:
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Rownolegle kwinty, oktawy i unisony sa zabronione.

Jezeli wiec bas postepuje o jeden stopien, trzeba inne
olosy poprowadzi¢ w ruchu przeciwnym, aby unikna¢ wspo-
mnianych réwnoleglych kwint 1 oktaw, ktore sa bardzo dla
ucha przykre.

sle dobrze zle dobrze zle dobrze zle dobrze
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Co do kwint rownoleglych, dadzy sie one uzy¢ tylko wten-
czas, jezeli zmniejszona nastgpuje po czyste], np.:
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Kwinta za$ czysta po zmniejszonej nie moze nastapic, a to
dlatego, ze kwinta zmniejszona nalezy do trojdzwieku zmniej-
szonego, ktory sie znajduje na Tmym stopniu, a wigc na nucie
charakterystyeznej. Ta to nuta, jak wiadomo, dazy do rOZWig-
zania na oktawe, a kwarta, zwana polcharakterystyczng, na ter-
cye, zatem w ruchu przeciwnym, np.:
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C dur dobrze dobrze G dur dobrze zle zle
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Jezeli odwr6cimy kwinte zmniejszona, staje si¢ z nie]
kwarta zwiekszona, tak zwany f#ryfon, ktory sie takze w prze-

ciwnym ruchu rozwiagzuje, dazac do tonéw trojdzwieku, np.:

C dur € moll > dur G moll
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Przewroty trojdzwigku.

Jezeli zmienimy pozycye trojdzwieku tak, ze podstawa
w basie bedzie tercya lub kwinta, nazywamy to przewrotem
akordu, np.:
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plerwutn} przewroty

Pierwszy akord jest pierwotny, przewroty zas jego nazy-
wamy akordami pochodnymi. Pierwszy przewrot sklada sig z ter-
cyi 1 seksty, i nazywa si¢ tercsekstowym lub sekstowym, drugi
za$ z kwarty 1 seksty Lwartsekstowym.

akordzie sekstowym mamy w basie tercye a w kwart-
sekstowym kwinte.

a) Akord sekstowy

Jezeli utworzymy akord sekstowy na cztery glosy, w takim
razie mozna podwoié kazdy z jego dzwiekow; najlepiej jednak
podwaja¢ tercye lub sekste.

Akord ten cyfruje sie liczbag 6 — tercye oznacza sig¢ 3ka,
jezeli ma jaki$ znak przypadkowy.
dobrze gorze)
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Akord sekstowy na trzy glosy da sig uzy¢c w ruchu pro-
stym rownoleglym.
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Yiaczyé go mozZzna z innyml W rozmaity sposob, podamy

przyklady najprosciejsze.

b) Akord kwartsekstowy.

W akordzie kwartsekstowym podwajamy zwykle nute ba-
sowa, rzadzie] kwarte lub sekste. Cyfruje sig on liczbam1 §.
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Akord kwartsekstowy nie da sie z taka swoboda 1 korzy-
cig uzyé, jak sekstowy; ma on najlepsze zastosowanie w ka-

dencyl.

Akord septimowy.

Tak wiadomo akordy sie tworza z samych nad sobg usta-
wionych tercyl.

Jezeli wiec dodamy do trojdzwigku jeszcze jedng tercye
w gorze otrzymamy czterodéwiek czyli akord septimowy, zZwany
tak od dodanego tonu, ktory jest tu Tma, liczac od tonu zasa-
dniczego.

Akord septimowy cyiruje sie: lub tylko 7, jezelL przy
tercyi lub kwincie niema znakéw przypadkowych.

Akordy septimowe moga byc na wszystkich stopniach,
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najgléwniejszym jest jednak na stopniu Htym 1 taki akord na-
Zywamy Septimowo-donunantowym.

Akord septimowo-dominantowy.
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W laczeniu czyli rozwiazaniu akordu tego, nalezy pamig-

taé gldwnie na zasade rozwiagzanma trytonu.

Rozwiazanie akordu septimowego.

D Moll.
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(Bemol pod akordem tonicznym odnosi sig do tercyl, ktora
jest znizona).

W przykladach powyzszych niema nigdzie kwinty w troj-
dzwieku tonicznym, jezeli go chcemy mie¢ pelnym, musimy
w akordzie septimowym wyrzuci¢c kwint¢ lub podwoic bas;
w ostatnim wypadku bedzie harmonia pigcioglosowa.

a) Z opuszczeniem kwinty.

Dar. Moll.
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b) Z podwojeniem basu, harmonia pigcioglosowa.

: Dur. Moll.
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Akord septimowy mozna jeszcze W Inny sposOb rozwia-

zac, Nnp.:
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Przewroty -akordu septimowego.

Mamy trzy przewroty akordu septimowego, lszy nazywa
sig kwintsekstowy, 2gi terckwartowy a 3cl sekundowy.
Pierwotny, kwintsekstowy, terckwartowy, sekundowy.
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Rozwiazanie tych akordow odbywa sig W taki sposob, ze
olosy sig prowadzi jak w akordzie septimowym.
Rozwiazanie akordu kwintsekstowego.
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Rozwiazanie akordu terckwartowego.
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Rozwiazanie akordu sekundowego.
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Akord nonowy.

Jezell dodamy do akordu septimowego jeszcze jedna ter-
cy§ W gorze, utworzy si¢ pieciodzwiek czyli akord nonowy, ktory

sig cyfruje: 7 lub tylko

Akord nonowy moze byé¢ na kazdym stopniu gamy, lecz
najuzywanszy lezy jak 1 septimowy na Htym stopniu

W tonacyl dur nazywamy ten akord wielkim, w tonacyi
moll matym nonowym.

Akord nonowy.

wiel ki madv
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Rozwiazanie akordu nonowego jest takie same co i septi-
mowego, nona zas w dol splywa. W harmonii czteroglosowej
wyrzuca si¢ zwykle kwinte.

Rozwiazanie akordu nonowego.
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Gamy harmonizowane i kadencye.

Wyczerpnawszy glowne akordy, podamy na zakonczenie
gamy harmonizowane 1 najprosciejsze kadencye.

(rama dur.
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Kadencya nazywamy polaczenie akordow, tworzacych za-
konhczenie lub spoczynek chwilowy w usteple muzycznym.

Kadencye oparte sa na tryadzie muzycznej a moga byc¢
roznorodne.

Podamy tu najprosciejsze, t. j. kadencyg autentyczng czyh
doskonata 1 plagalng (koscielng).

a) Kadencya doskonala powstaje z polaczenia akordu domi-
nantowego z tonicznym, b) kadencya plagalna z polaczenia akordu

subdominantowego z tonicznym.

d ) b)

34.
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Ograniczeni szczuploscla miejsca, na tem zakonczymy.
Pragnacych dalszej wiedzy odsylamy do dziel, traktujacych
specyalnie nauke harmoni.
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dnik w nauce $picwu  zbiorowego dla  szkot srednich

| seminaryow naunczyeielskich,
Czesé 1, Teorya muzyki . . . 50 et
Czese 11, 150 éwiezen i piesni

na jeden, dwa i trzy giosy

CzesSé 111 A, 30 piesni na Irzy
i cztery glosy zenskie, dla semina-
ryow nauczycielskich 1 wyzszych zakia-
dow naukowych zenskich .

Czes¢ 111 B, 70 piesni religij-
nych i Swieckich na 4 glosy
meskie 1 mieszane dla  8zKol srednich

i seminaryow nauczycielskich meskich Q80




