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CIENIOM

nieodzalowanej pamieci Ojca mojego
ktétemu wszystko zawdzigczam

niniejsza prace, jako maly dowdd nalezytego holdu i milosci synowskiej,

przypisuje

Wrﬁaﬁmyﬁaw Rzepho.
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Siedm diwiekéw gléwnych i sposéb ich wypisywania.

Na piecin linjach gléwnych i na dowolnej liczhie linii dodanych, nad lub pod pigoiolinjg, a ztad, dodanem:
gdrnems i dodanemi dolnemi nazwanych, mieécimy siedm déwiek6é6w naturalnyoch, powtarzajgeych sig w coraz fo wy2-
szem polozeniu, (NB. W linjach dodanyoch, nigdy prawie liczby 6-ciu niepraechodzimy, dla wyzssyoh déwigkéw uzy-
wajgo znaku oktawy np. gvé-——-- umieszozonego nad nutami, ktére majg byé o 8 diwigkow wyzej grane. Diwigki
te nazywamy siedmiu gloskami: C, d, e, f, g, 8,h — lub siedmiu zgloskami Do, (Ut) re, mi, fa, sol, la, si. Na po-
ozatku pieciolinii, dla instrumentéw klawiszowych sg snactone dwa klucze. Dla wysszych nut G klucz, inacze)

wiolinowym nazwany np. i dla nizszyoh F kluoz, czyli basowy np. % G kluoz jest umieszozony,

na drugiej linii, & nuta stojgoa na tejze linii, przybiera jego nazwe, t. j. g., zaé kolejno na linjach i nad linjami
(na stopniach muzycznych) umieszozone nuty, otrzymujg porsgdkowe naszwy siedmiu poprzednio okreélonych
déwiekéw. Basowy kluoz, miedci si¢ na ozwartej linii i nadaje podobnie jak wiolinowy, swojg nazwe, nucie stojg-
oej na kluozowej linii, t. j. /. Inne déwigki podiug kolejnego rozmieszozenia na stopniach muzyoznych, otrzymujg
kolejne nazwy.

Linje gléwne i dodane gorne liozy sig z dolu w gore, to jest: fe pierwss linjg mamy najnizej, potem
miedzylinja, ktorg nazywaé trzeba: nad pierwszg, dalej druga linija i t. d. Dodane dolne, liczg sig z goéry na
d6l, zatem najblizeza glownych linja, bedzie pierwszg, nastepnie miejsoe ponizej linii, bedeie pod pierwszg nazwane,
druga i t. d.

Oprooz siedmin déwigkéw gléwnych, sg jeszoze diwigki posrednie, miemsajgoce specyjalnych miejsc na
linjach, & na klawiaturze po czgéei, czarnemi klawiszami wyragone.

Déwigki te w piémie oznaczamy za pomoocy znakéw zamiennyoch.

Znaki zamienne,

Znakami zamiennemi, nazywamy te znaki, za pomoog ktérych wyrasamy déwigki, niemajgce osobnego
miejsca na linjach, albo tez, wyraziwszy sig sposobem przyjetym przez muzykéw, powiemy, iz: sg to gnaki za pomo-
og ktorych, podwyzszamy lub obnizamy déwigki. (NB. Dolnemi déwigkami, nazywajq si¢ basowe, a wysokiemi
wiolinowe (cienkie w brzmienin) tak nazywane od miejsc zajmowanych na linjach, wszelki ruch ku cienszym déwig-
kom nazywa sie podwyZszeniem, ku basowym zaé: obnizeniem diwigkow.

Znakéw zamiennych mamy 7, — & mianowioie:

1) krzyzyk ﬁ 2) bemol } 8) podwdjny krzyzyk 3= 4) podwéjny bemol bp 5) kasownik h 8) ka-
sownik z krzyzykiem hﬂ 7) kasownik z bemolem b}, :

Wiszelkie znaki zamienne umieszoza si@ po lewej stronie nuty i na tej samej linii, gdzie nuta jest
POmMieszOzONa,

Krzy2yki sq znakami podwyzszajgeemi, bemole — obnizajgcemi; kasownik za$, jest znakiem, przywra-
oajgoym naturalne brzmienie nucie, zatem: jezeli zostanie uzytym po krzyzyku, bedzie mieé charakter obnifajgey,
za8 po bemolu: podwyiszajacy. — Krayzyk podwyzsza diwigk, przy ktérym jest umieszozony o pdl tonu, bemol zas,
obniza dzwiek takze o pdl tonu, Poltonem, nazywamy odlegloés, dwéch bezposrednio obok siobie lezgoych déwig-
k6w, albo inaczej powiedziawszy: poltonem nazywamy postgpienie z danego klawisza na jego beaposdrednio sqsie-
dni, i tak: z déwigku O, chege wstqpié na polton nie mozemy wzigsé D klawisza, ale ozarny, pomiedzy niemi
le2goy; zas z tegoz C zstgpujgo na polton, bedziemy mieli déwigk H. —

Diwigki utworzone za pomocg krzyzykow, beds brane: jezeli krzyzyk jest pojedyncszy, o péitonu w gore,
a do nazwy naturalnego diwigku, dobiorg syllabg is, np.: ¢ — ois, d — dis i t. d.; jeszeli zaé krzyzyk jest podwdjny,
o dwa poltony w gore, & do nazwy naturalnej przybiors ists, np.: e— eisis, d—disis, i f. d.

Diwigki utworzone za pomoos bemoli, bedg brane o pottonu nizej, a do nazwy naturalnej, praybiors:
w spolgloskowych nazwach, syllabe es, zas w samogloskowych — literg s, np.: ¢ — ces, a — as. Wyjatek stanowi
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dzwick H, ktéry po obnizeniu nazywa sie B. W podwojnych bemolach, obnizamy dszwigki o dwa poltony, powta-

rzajge nazwe pojedynczego bemola, np.: e—eses, a—asas,
sownik, jak juz poprzednio wspomnialem: przywraca naturalne brzmienie nuecie, zat

Za§ H w podwojnem obniZzeniu nazywamy Heses, —Ku.
em postawiony po pojedynozym

ozy po podwojnym znaku zamiennym, da déwigk naturalny, np.: po ceses—o, po fifis —{.

Jezeli chcemy mied pojedyriczy znak zamienny po podwdjnym, musimy naienczas po kasowniku, tego

samego charakteru jakiego by! podwdjny, pojedynezy znak postawié, np.: po podwéjnym krayzyku przy a (aisis)
chogoe mied Ais—musimy przed nastepujgoym A, kasownik i krayzyk pojedyhezy postawid

A Aisis. dis. ALisis, 4

5 !.
R W G

Krzysyki i bemole przypadkowe (umieszozane przy nutach) zawsze dzialajg, jak gdyby staly, przy natu-

ralnym déwieku, pomimo tego, iz déwigk poprzednio, innym znakiem byl zamieniony, 1 tak: przy déwigku B uzyty
krzyzyk, tak samo wskazuje wzigoie kis, jak gdyby by! postawiony prazy A. Tak samo podwdjny bemol umieszozony
przy As, lub przy A, wskazuje asas,

B Ais. H. his. A As. asgs A. asay.
! . L 4 !
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Rozmaite rodzaje nut i odpowiednie im w wartoéciach pauzy.

Calanute  pol nula  Cwiere nula raz wiqsana  dwa rasy wig: {rzy razywiq: ceryrasywig: - pige Ty wig:

—~— s Fx e alerrta el p rrim rr
T T (e —1 1rg_ — FJ _h 7] E E : I

razwiqzana || dwa razywiq: trsy mzywiq: || cstery rasywiq: || piec mIy wias:

Cala pauza j_
= — s 1o 1
= ey —

1l

4 éwieré-nuty czyli jedneg calg.

!

o e —

(Nuty sg-znakami déwigkdéw, pausy sq znakami milozenia).

Pojedyricze pauzy stuigce do wypelniania jednego lub wigee) calych taktéw,

Oalg pauzg, wypelniamy wssystkie takty, nieprsechodzgce wartosoig oalej nuty, np.: 4, 1, 4, hadt
Kazden z powysszych taktow, mogemy oalg pausg wypelnié, gdyz najwiekszy z nich § ma w sobi
pausq pausa | Pawsa  Sescio  oSingo

Jedno tak: diow lak:czlero lak: lak:  fak:
1. 2. i 6. 8.

[ praicie nie usyroans)

Mo#na takse w jedng przedzialke taktows, laozy¢ kilka paus, na wypelnienie kilku lub kilkunastu takto
6. 12. 15.

np.

Znak uzywany dla wyrazenia wigkszej iloéci paus
6

(Oznaoza 60 taktéw pausy).
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Uala nuta
2 S

_||"'- ...I_.r' "-.-_II':J.-
} 2.7 nuty e
r.a‘- |_. .-_. '-._-.
‘| 4 “iuuty A
l'.. l l‘.. .‘- N raz w iii-._.' .,"' ‘~.. !'_.- -..I-
dwa razy wia:

p e » E] o @ @ 4 & @ ® = el E) “ 2

I_‘ I | i I H

e i . —— e e e R e T e

..-}'2‘ e e S S N —

trzyrazy wia:

""fi'!;"‘f"rf"f"'"" epopopppp PP o0
G4 l.‘?!ff,‘l‘}" Tazy wia: PR N e SRR T

-_-Illl'i'!'!'rlg'F!'ﬂ'!lfl’l#lll;lplpl;!:;fp:p;-;ppfp;lgi pospsppsspspe
a5 | Lokl | .l:|-;:|,l.-_._-!i L T R 1
P

| | ]

IIII

Kropka przy nucie lub pauzie, powiqksza wartodé tejée o polowe.
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(Dwie nuty dcidle przy sobie umieszczone na jednym stopniu muzycznym i zlgozone lukiem.
glewajg sig w jedng oalodd),

Druga kropka, powigksza wartoéé pierwszej kropki o polowe.
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Takt

Takt jestto miara musyczoa. kiérg poslugujemy sig przy wykonanin utworu muzyosnego, dla ujawnienia

**) Opréez powyissego podzialu nut, ktéry nazywamy: r6 wnym, mamy jeszeze: podziat nieréwny. w ktérym nuig
dang moemy rozdzielaé na grupy nut micszczgce sig pomiedzy podziatem réwnym, t.j. na 8, 5,7 i t. d. Kaida z tyeh figur musyeznych,
wypeluia taky nutg jakshy skiadajgce ja wartodei, w poprzedzajgeym réwnym podziale wypelnialy.
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rzecsywistej wartoscl nut. Taktem nazywamy takze, pewngy liczbe nut, pauz, lub tez nut.i pauz w polgozenin,
zawartych miedzy dwoma, pionowo pigeiolinje przecinajgeemi kreseczkami.

Dwa 84 rodzaje pierwotnych taktow: dwu-podzielny i trzy-podzielny. Z dwu-podzielnego powstaly zlo-
sone: 4-ro podzielny i 8-mio podzielny; zaé z trzy-podzielnego: 6, 9 i 12-to podzielne. Wartosei czesei taktowych,
mog# bydé rozmaite; zatem ugywamy pewnych znakdéw, najozgécie] w postaci ulamka, w ktérym goérna cyfra wska-
zuje, na ile czedei takt liczyé mamy, a dolna, wartoéé kazdej czedei. Aby latwiej zrozumied, co znak taktowy nam
wskazuje, musimy pamigtaé, ze cyfry mianownika, oznaczajg: 1. calg nute, 2. p6l nute, 4. éwierd nute, 8. raz wig-
zang, 16. dwa razy wigeang.

Wazniejsze takty.

2/4 (dwuéwierciowy) liczy sig@ na dwa, a czesc taktu warta éwieré nuty.

4/4 (czterodéwierciowy albo caly) inacze) znaoczony (% , liczy sig na cztery, a czedé taktu warta éwied nute.

2/e (dwu-dwojkowy albo alla breve) zwyczajnie znaczony (B , llozy sie na dwa, a ozesd taktu warta
p6l nute.

3/4 (trzyéwierciowy) liczy sig na 3. Czeéd taktu warta éwieré nute.

8/g (trzy 6semkowy) liczy si¢ na 3. Uz¢sé taktu warta raz wigzang,

6/s (szescio 6semkowy) liczy sie na 6. Czesd taktu warta raz wigzang.

9/g (dziewiecio 6semkowy) liczy si¢ na 9. Czeéé taktu warta raz wigzang.

12/ (dwunasto osemkowy) liozy sie na 12. Czesé taktu warta raz wigzang,.

Wioskie wyrazy i niektére znaki wykonania ufywane w muzyce.

Dolee, skécone dol: — tagodnie. 7N\ fermata— znak, ktory wskazuje, 2e nute lub pauszg
. : nad ktérg jest umieszozony, trzeba diuzej nad war-
Pianissimo — PP — bardzo cicho. todé wytrsymads, Znak fermaty umieszoza sig taksze

czasami, nad miejscem, gdzie utwor muzyozny ma-

Piano —  — cicho, delikatnie,
iano — ' — cicho, delikatnie T

Mezzo piano — 727 — mooniej jak piano, ~——~ os. legato. — Jezeli luk obejmuje rozmaite nuty,
b natenczas trzeba grad lgeznie, {. j. dotreymywad je-
Mezzo forte — mf — mocniej, jak 72 den déwigk &ciéle do drugiego i nazywamy gre taks
legato,
Forte — J — mocno. J . : :
f Jezeli luk tgezy dwie nuty na jednym stopnin mu-
Fortissimo — _ﬁ' — bardzo moono. zycanym gcisle przy sobie umieszozone, to gnaony, te

obiedwie nuty trzeba w jeden ciggly diwiek zlaczyé,
Fortississimo — ﬁf — najmocniej.

-.-_--h-
B uyhonanie

Sforzato — Hf-:: — WEMDEniEniﬂjﬂdﬂﬂgﬁ dﬁ'ﬁ"i@ku. n 1]_

Marcato A = — odznaczenie déwieku.

Forte e subito piano f}’ — po silnem uderzeniu na- l)i' ® @ staccato DR S (S
tychmiast piano. AL T tel ja, umnigjszanie oza-
; : 2) i A lato su brzmienia nuty,
Orescendo — oresc. — stopniowo coraz mocniej. — nic umniejszajae jej
3.° @ o ® apogiato wartosci.
Docresoendo — decreseo, ”; [ aoe | .’ [ R
Diminuendo — dimi, avkomanic
5 d s o 1 oy
Htl}pnlﬂ'wu COTAZ C18ZE]. 1) amniecisza o po- ] L _I,_.rue'i'rfﬂ.frr
Calando — cal. towe, ':1p+: l :}_ o= it = (r=ymi

Smorzando — smorsz. wykonanie

}——4;%} 1 warfoséi

2) umniejsza 0 } War-

- - (ﬂtt.u.ﬂ-_} 8-siem diwiekow wyzej. tosei, np.: - —8 A frrymad

Con ottavi — §77.....— oktawami., '
(Znak gwy moze byé umieszezony nad lub pod nu- . 0 o _nﬂkf-‘jﬂ_ﬂ"ﬂ_ 2

tami. Nad nutami oznacsza, iz trzeba graé 8¢ wysej, 3) S5 bk N B R éi“":._f "‘"':j" B wartoiii

zasé pod nutami, oktawe nizej od napisanych diwigkow) tosol, ap.: 5 T ERTATE | B f} el 8 treymac

loco, — umieszoza 8ie po znaku §¥¥ dla zwrécenia uwa-
gi, ze od tego miejsca nalezy graé w pozyeyi wypi-
sanej.




]

Ropetycya, czyli powtorzenie, znaczy si¢ dwoma
pionowemi kreseczkami, prey ktorych sg kropki, od tej

strony, z ktorej ozesé ntworu ma byé powtoérzong, np.:

f) MoAh
5 | *I
D: 8: — dalsegno — Odsylacz od miejsca 0ZNACZONOLO,
ewyeczajnie nastepujgoym znakiem: § —
D: C: — da capo — oznacza powtorzenie od poozgtku.

D: C: al Fine — da capo al fine — jeszcze raz od poosg-
tku do wyrazu fine,

['yne — zakonoczenie,

m: d: — mano destra, main droite — prawg reks.
m: 8: mano sinistra
m; g: main gauche
V: 8: — volti subito — kartg predko odwrdeid.
rall: — rallentando — zwalniajgeo.

rit: — ritenuto — wstrzymujge.

lewsq reks.

rit: — ritardando — opdé2niajge,

808t — sostenuto — wytrzymujge (odnodnie do warto-
scl nut),

ten: — tenuto — ditto.

acvel: aoo: — accelerando — preyspieszajgo,

& tempo — albo: Tempo I-mo — w poprzednim ruchu
(w tempie).

Grave — cigzko, powagnie

Largo — szeroko

Lﬂul‘ghﬂttﬂ A ml]iﬂj Wﬂlﬂﬂljﬂk LEII"E'D ¢ b. wolne tElIl[lﬂ.

Adagio

Andante — oznacza ruch zhlizﬂn}'# do zwyozajnego
chodu,

Andantino — takis ruch zdrobnialy.

Moderato — umiarkowanie,

Maestoso — majestatyoznie.

Alletto: — Allegretto — predsze tempo od poprsednich.
Allo: — Allegro — wesolo, 2wawo.

Vivace albo Vivo — predko.

Presto, Prestissimo — bardzo predko.




Prawidla gry na melodykonie.

Orgimelodykon, lub inacze; Harmonium, Fisharmonika, Melodykon, jest instrumentem klawiszowym,
o dowolnie pocigglych déwiekaoh, powstajgoych = metalowych spregynek, wprowadzanych w drzenic weigganens,
(amerykanski system) albo wpedzanem (francuzkie organki) powietrzem. W obydwoéch systemach, prayrzgd po-
wietrzny sklada si¢ z dwoch miessk6w — i urzqdzonego nad niemi zbiornika (rezerwoaru).

Wiadanie umiejgtne mieszkami, stanowi jedng z najwaszniejszych stron instrumentu, gdy2 nietylko samo
wydobyoie, ale i cieniowanie, t. j. zciszanie i wzmacnianie déwigku od wlasciwego ich ugycia—zalezy, Mieszki na-
ciska sig naprzemiany, a to w ten sposéb: ge, jak np. prawy dochodzi do dolu, & tem samem sila parcia powietrza,
staje si¢ mniejszq, rospoczynamy z lekka naciskaé lewy;—zas, jak tylko damy oaly nacisk lewemu, trzeba prawy
natyochmiast pusoié, ale w ten sposéh aby noga na niem posostala lekko oparts, aby unikngé bespotrzebnego wstrza-
sania powietrza, a temsamem déwigku.

Predsse i mocniejsze naciskanie mieszk6w, robi crescendo (wzmaonianie déwigku), jezeli zas mamy ro-
bi¢ diminuendo (zoiszanie) po moonem wzigoiu déwigku, to musiemy ochwilowo prazestas poruszaé mieszkami,
a dopiero natenczas wprowadziemy je w ruch—kiedy dé¢wiek, odpowiednio do naszej woli scichnie. W instrumen-
tach systemu amerykanskiego, dla ulatwienia wzmacniania i zciszania déwiekow, jest umieszczona pod klawiaturg
z prawej strony grajgoego klapa (wentyl), ktory, naciskany ku prawej stronie, wamaonia déwigk, — opuszezony
z powrotem — zoisza go. Jednak, pomimo ruchu wentylu, musimy i ruchem mieszkéw pomagaé dynamicznym
zmignom.

W systemie franouskim; klapy wzmacniajgoej najozgéciej niema, ale zato jest regestr (palecska do wY-
vijgania) s napisem: expression, po wyciggnigoiu ktérego zamyka si¢ rezerwoar, a mieszki besposrednio wyrzucajs,
powietrze na sprezynki. Utrzymanie tonu réwno, jest natenczas bardzo trudne, gdyz kazde drgnigcie nogi
oddzialywa na spoko6j diwigku; lecs jeseli si¢ posigdzie technik¢ w zmianie mieszkéw, mozna raptownie silg
déwigku dzialaé — co na amerykanskim melodykonie, jest prawie niemozliwem. Chego dobrze powietrzem wiladaé.
mojem zdaniem, tylko na francuzkim melodykonie, i to na ekspressyi, trzeba sig uozyé.

Opréez wladania powietrzem, trudnoéé napotykamy w tem, ze klawisz tak dtugo palcem musimy trzymac
jak dlugie ma byé trwanie déwigkn. Puszozony klawisz — déwiek urywa. Poki sg pojedynoze déwigki, trudnosd
nie wielka, ale pray wielotonowej muzyoce, trzeba byé dobrze wprawnym w palcowanie, aby dzwieki wazystkie
we wlasdoiwym czasie byly brane i wladciwie wytrzymywane.

Chego pomo6ds uozgoym sig, w niniejszej Szkdlee poezgtkowej, bede prowadszié, o ile mozna systematycznie,
najpierw dwuglosowe, a nastgpnie 3 i 4-ro glosowe wprawy, co — mam nadszieje, e wiele do ulatwienia ozytania
nut pomoge,

W melodykonach wigkszych, znajdujg sig regestry (paleczki do wyociggania), umieszezone swyczajnie nad
klawiaturg. Regestry stuzg do zmieniania kolorytu i wysokosei déwigkdw, Umiejetnosé dobrego regestrowania, stan owi
jeden z najbardziej zajmujgeych czynnik6w w grze na melodykonie. W éwiczeniach umiesczozonych w niniejsze]
szkéloe staraé sig bede, praktycznie zasnajomié uocsgoego sig, z usyciem regestrow. Jednakse, aby daé moznosé
katdemu, wedlug jego upodobania koloryt instrumentu zmieniaé, wynotuje ponizej tabelke niektorych wasniejssyoh
regestrow 1 okredlg brzmienie kazdego z nioh, oo prsy dobrej woli, pracy i obserwaoyi — da grajgcemu mo#nosé
samoistnego dobrego przedstawienia instrumentu.

Dwa regesiry, jeden z prawej, a drugi z lewej strony melodykonu—muszg byé wyciggniete, aby diwigki
mogly si¢ odezwaé na ocalej rozleglodei klawiatury.,

Jetgeli gamma, ozyli kolejnoséé déwigku ma bez przerwy nastgpowad, musimy usyé dwa regestry, pod
wzgledem ilosei stop, doisle sobie odpowiadajgoe. Ilodé stép w amerykanskioh melodykonach prawie zawsze jest
oznacrong na tabliozce regestru, j. t.: 2, 4, 8', 16'; w francuzkich zas, bramienie déwigkéw, iloéé stép nam wskase,
co w nastgpujgocej tabelce zobaczymy:

8 stop, daje déwieki, bremigee we wlasciwej pozyeyi.

np. brzmi

16 stép, brzmi o oktawe nizej, od déwigku wyrazonego nutg,

np. brzmi

¥
4 stopy, stanowi oktawe wyzszg od normalnego dzwigku,

np. brami




Sy

2 stopy, 2 oktawy wyze), od nuty WYy plsanej,

np.

Jodnoczesnie wyeiggniete regestra 8, 16, 4 1 Heqnpr_m‘u za naoiénigeiem jednego klawisza, dadeg 4

T ___] odezwie sie

rosnej wielkosei déwigki, np.:
w_x1ens

W melodykonach znajdnje si¢ po pare lub kilka regestréw o réwnej 1lodei stop, t. j. kilka 8-mio sto-
powych, pare 4-ro stopowych itd. Regestry te réznig sie miedzy sobg kolorytem déwieku; mamy pomiedzy niemi:
stabe, mocniejsze, brzeczgee itp. Umiejetne lgczenie regestrow, jest rzeczq, ktora podnosi piekno instrumentu,
i dlatego uczgey sie powinien duzo uwagi przykladaé na ten dzial nauki na melodykonie, ktéry wskazuje
mniej wigeej w jaki sposéb powinno sig regestrowad.

Regestry najczesciej napotykane w melodykonach,

a) W amerykanskim systemie (fabr. Story and Clark):

Rr.yf:.h‘h"g & erm;::‘j alrony:
dla wysaszveh dzwiekow (violin):

TR

Fegestry z lewe) strony:
dla nizszych dzwigkoéw (bas)

Melodia I t{g}qlus déwieczny Diapason @} glos diwieczny.
/7 e
Duleet Ei::.j glos slabszy ; Heho Horn G;:F glos stabszy
7 | 2
Celeste 1&?} ., brzekliwy 'E' T
Olarinet ( & bragkliwy slabszy F
larinet <3 ) - IIEQL]IW} 81aDBZY g 3 -
—- 00
o Rt f :
l‘:-rlautmu&g: glos najslabszy . i
Flute @ wy2szy o 8-we ale charakter diwigku E Yiola @ wyzszy o 8-we, a tego samego brzmie-
rowny regestr. Melodia £ " nia co Diapason,
=
o Vacum Viola — slabszy.
-
Cel. L v o :
Cello \16’ (8-wa mnizej od Celeste) mocny e Basson — brzekliwy.
— = o
X =
Jumbo Cello ""'1’-"[";,' (8-wa nizej od Celeste) slabszy .;:; Sub bass . bardzo moony.
=
- : X
E'ﬁ; Violetta — tego charakteru co Viola, ale wyzszy
i o 8-we.
h
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b) w melodykonach francuzkich:

(violin) (bas)
Flute @ glos déwieczny i moony 3 Cor Anglais @ glos déwigezny i moony.
Hautbois (*'_if,glﬂs nosowo brzekliwy i; Basson |,\ glos brzekliwy.
Sopran § '(’raﬁ' glos przenikliwy 1 falujgoy. ) Sourdine ) glos slabszy od Cor Anglais.
Puruuahlun . ) brzmienie re ute ;3 Saxofone \ brzekliwy, slab
E' b g. Fl = \:U ¢ Yy y-
{PL['{ |1"'-"|-lﬂ]'.'l ﬂHt I‘[‘-Erﬂgtrﬂul llﬂ-‘*iﬂ'[lﬂ-jfl' . : I"f
cym male mlﬂtEszl ktore uderzajao {E Dolce \Z ) glos lagodny.
w sprezynki, nIﬂpum agejq do natych-
miastowego .odezwuania sie diwieku).
. & e
{}lﬁﬂlmttﬂ _/. {_’;hh agerokli w brzmieniu, a clem- 't';"_ Bourdon ||\:.3 | glos mocny, odpowiedni w déwieku
niejszy jak Flute. 3 du regestru th“”wi.m
Celeste \_;,»’ glos brzekliwy, lekko falujgey. @
Musette | I’U — glos nosowy. ;‘?
e B a3 29 iy TR oo
Fifre a\;;--' glos ostry w brzmieniu. . E Clairon ( 3.) glos ostry w brzmioniu,
G 2 2 i
-+
.-‘_"H _‘é o
Piccolo \ﬁj| glos piszozgoy. ; E-
=

Jak juz poprzednio wspomniatem, regestra o jednakowe)j ilodei stép, wyoigqgnigte dla basu (lewa stro-
na melodykonu) i dla wiolinu (prawa strona) dajg kolejne nustepstwo diwigkdw, — zatem: choge mieé gamme
nieprzerwang, musiemy wyciggnqé z jednej strony 8-mio stopowy vegesfr, jezeli takiz sam mamy wyociggniety
z drugiej strony; podobniez 16-to stopowy dobieramy do 16-to stopowego itd. Jednukze, przy dalszem regestro-
waniu niepotrzebujemy sig &cisle tej wskazéwki trzymad, bo dla kolorytu, jezeli iylko déwigki nieprzechodzg

e

——11 zad w amerykanskich e—f basowe, np.
..,._J_

przelomu regestrowego (w francuskich e — f sdrodkowe, np.

9—_ !___-_*; a niekiedy wyzej na innych dzwiekach, co juz grajgey moze sum odnaleié, wyciggngwszy re-

s mm = —m

gestr % jednej strony i probujge dokgd w nim déwieki odpowiadajg) mo%na braé z jednej strony 4 kiedy z dru-
giaj 16" weimiemy itd.

Kilka razem wyciggnietych regestrow, dobrze do siebic dobranych, podnosi swietnosé instrumentu.

Wilasne studya nad kolorytem pojedynczych regestrow oraz obserwowanie, jakich kombinacyj dobrze
grajacy uzywajs, wreszeie stosowanie sie do oznaczonych regestréow w specyainych kompozycyach melodykono-
wych, bedg najlepszg droga do doskonalego regestrowania.

Oprocs wyze] wymienionych regestrow, mamy jeszoze: efektowe regestry, jako to, w francuzkich me-
lodykonach: Tremolo—regestr pomocniezy, oparty na regestrze Clarinette—o mocno drzgeych déwigkach. Dazia-
lanie jego ustaje, przy wyciggnigciu wspolnie z nim regestru Clarinette.

W amervkanskich melodykonach, odpowiada dzialanin Tremola — Vex humans, z ty roéZnicy Ze sam
przez sie déwiekow nie ma, a dopiero w polgezeniu z innym regestrem, sprawia made tulowanie diwigku,

Expression, jest bezdéwigoznym regestrem francuskiego systemu, za pomocs kiorego mozemy momental-
nie wzmacniaé i oslabia¢ diwiek, a nawet eadawaé silne akcenta, Expression wymaga osobnych studyéw, gdys
nieumiejgtnie uzyty, moge byé powodem =zepsucia instrumentu. W amerykanskich melodykonach zamiast
Expression mamy prawsg klape,- pod klawiaturg umieszezons ktorej dziatanie, juz poprzednio okreslilem.

Lewa klapa w amerykanskim systemie, otwiera wszystkie regestra z wyjatkiem: Celeste, ktory musi
byé¢ osobno wyciggnietym. Klapa ta nazywa sig Grand Jeu (w melodykonach fabryki Cornisch et Comp.— Grand-
Jeu nie otwiera regestru Trebl coupler).

W francuzkich melodykonach: Grand Jeu bywa dwojako usyiy; raz, jako wyciggany regestr, lub tes
jako klapa; w ostatnim wypadku klapy sg dwie: prawa — dla violinu, lewa — dla basu. Grand Jeu, regestrow:
Celeste i Sopranu, nie otwiera, We francuzkich melodykonach, klapy miewajg rozmaite uzycie, jakoto: Grand
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Jeu, Wentyl do wemacniania 1 zoiszania diwiekéw (jak w amerykanach) wressocie: ,Prolongement*. Prolonge-
ment sluzy do przediluzania a wladciwie przetrsymywania déwigku, co sig uskutecznia, jezeli praycisngwsszy
klawisze, uderzymy krotko w klape. Diwieki przycidniete paleami, mosemy natenozas puseié, a one potgd

brzmieé bgdg, pokqd znéw w klape nie uderzymy. Gdybyémy w chwili odozepienia déwigkéw, nacisngli inne
klawisze, to wieso naciénigte, w miejsce poprzednich brzmieé bedsg.

Prolongement, ma dwie klapy, kasda dla swojej strony.

Coupler w amerykanskich melodykonach jest dwojaki: Trebl Coupler i Bas Coupler. Jestto regestr
bez samoistnej gry, a natomiast, po poigezeniu z innym, daje sie¢ odzywad dwom déwiekom, w miejsce jednego.
Trebl coupler o oktawg wyzszej w wiolinie, Bas coupler o oktawe nizej w basie, wspélnie z uderzonym
déwiekiem.

Forto @ odslania zusionke przyciemniajgeq déwieki, przez co — te ostatnie silniej brzmig, Mniej

glebokie nacidnigoie klawisza, wplywa na silg tonu. Dla utatwienia tego efektu, w duzych melodykonach, systemu
francuzkiego, jest regestr, naswany: , Hxpression a la main® ktéry uzyty, nie pozwala klawiszom, na jedne]
polowie melodykonu gl¢biej nad polowg si¢ zapadaé, przez co zciszone diwigki, dajg moznosé wzmacniania
déwieku drugiej polowy instrumentu.

W melodykonach o dwoéch klawiaturach znajduje sig regestr, laoczgcy z sobg obiedwie klawiatury
w ten sposob, se naciskajge klawisze jednej (nizszej zwyczajnie), odzywajg sie déwigki drugie} klawiatury,
we wssystkich w niej uzytych regestrach. Regestr ten nazywa si¢ , Copula — Copulisation albo Manual
Coupler,

Wymienilem tu najwazniejsze regestry, nadmieniam jednak, e prawie w kazdej firmie amerykanskiej,
inne sy nazwy, & czgstokroé i inne ilodci stop w znanyoch regestrach; dlatego tez fabrykanci przesylajq katalogi,
w ktéryoh do kazdego melodykonu nalezgoe regestra sg wypisane, z oznaczeniem ilodei stop. Niechoge rozsze-
rea¢ niniejszej szkoly, radze kazdemu, nabywajgcemu melodykon, zgdaé zarazem katalogu nabytej firmy, a w nim
z ilodeig stép regestréw, uzytych w melodykonie, doskonale poznajomié sig moze. NB.

Zasady palcowania gamm,

Rozpoczecie gamm:

1. Jeteli gamma rozpoozyna si¢ od Malego klawisza, natenczas stawiamy w prawej rgce, na pierwsszy
ton — pierwszy, a w lewej puwgty palec. Wyjatek stanowig gammy H i Ces, ktére w lewej reoe szaczynajg sie
ezwartym palcem.

2. Jeteli gamma rozpoozynsa si¢ od jednego czarnego, wtenozas stawiamy w prawej reoe frzeci, zad

w lewej, jesli gamma jest major: trzeci, a gdy minor: drugi,

3. Jeteli gamma rozpocsyna sig od dwdch czarnych klmotszéw, stawiamy w prawej rece drugi, zad w lewej
trzeci, Wyjatek stanowi gamma Fis minor, rozpoozynajgoa sig w lewej rece oczwartym palocem.

4, Nareszoie, gdy gamma rozpoczyna si@ od trzech czarnych klawiszéw, zaczynamy j§ W prawej rece
drugim, & w lewej czwartym palcem.

Zasady czwartego palea dla lewej reki.

1. Jezeli gamma rozpoczyna si@ pigiym palcem, to czwarty przypada na nastgpny diwigk w oiggu oalej
gammy,

2. Jetzeli gamma rozpoczyna si@ drugim lub trzecim od czarnego — takze czwartym od bialego klawisza,
pierwsze przeloenie wypada czwartym paloem.

Tu nalezy nam zwrécié uwage na dwie gammy, & mianowioie: Ges i B minor melodyjne, ktére grajge
w gore dciéle stosujg sig do tej zasady, a z powrotem majs czwarty paleo Gis minor na Fis, 8 B minor na Ges,

3. Jezeli gamma rospoozyna si¢ czwartym palcem od czarnego klawisza, to na tenge ton przypada
ezwarty palec w oiggu oaloj gammy,

NB) W pedatowych melodykonach Rodolph'a, sg wprowadzone dwa regestry: Regulatenr - przyttuminjgoy site déwigkn ma-

mualy, i Jalousie Expresion — rozjadniajgoy bremienie mannalow. Regestry te, niemogs by¢ na jednej stronie melodykomn, razem
nkyte, & to & powodu przeciwnego dziatania.
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Dla prawej reki.

1. W gammach krzysykowych poczqwszy od C major, a skonozywssy na Cis minor wigoznie, oraz
w trzech pierwszych bemolowo — minorowyech, a mianowicie D, G i O, sg tez same zasady co dla lewej reki.

2. Waesystkie gammy bemolowe (z wyzej wskazanym wyjgtkiem) majg czwarty palec na B, a powstale
krzytykowe od H major do Ais minor, jako krzysujgce sig enharmoniozmie z gammumi bemolowemi od Des major
do Ats minor na Aw, jako na ton wynikajgey z zamiany enharmoniocznej B.

Te wazystkie obliczenia w prawej rece robig si¢ na gammie w biegu wstecznym, to jest, grajae
gamme od pigtego palea z géry na dol

Uwaga. (W lewej i prawej rgce, minorowe podstawowe gammy o pigeiu, szedcin i siedmin znakach,
tak¢e B minor harmoniczno w lewej rgce majg paloowania swoich majorowyoch.

O gammach w interwallach.

Gammy grajg si¢ swyczajmie: w oktawach (to jest w lewej i prawej rgce, rozpoozynajje od tego
samego diwigku); w tercyach (w lewej pierwszy, a w prawej trzeci diwigk gammy); w sekstach (w lewej trzeci
a w prawej pierwszy déwigk gammy) i w decimach, t. j. w teroyach rozszerzonych o oktawe. We wasystkioh,
tych odmianach palcowanie gamm pozostaje niezmienne, — co znaczy, 2e na déwigki gamm granych w odleglo-
sciach (w tercyach, sekstach i decimach) stawiamy te same palce, jakie wypadalyby na nie w oktawach np.:

Zasady palcowania akordéw lamanych.

Akordem nazywamy jednoczesne odezwanie sig kilku diwigkow, lgozqoych sig z soba, wedlug prawi-
del harmonii, zaé lamanym akordem (pasasem) niejednooczesne, lecz kolejne odzywanie sig déwigkow, stanowig-
cych akord.

fiamane akordy, paloujg sie dngakcr: l-mo stawiajge te same palce, jakie wzielibysmy w akordzio,

e niebaczgo na to, czy pierw-

S R S W

uzywanie pierwszego paloa, tylko na biale klawisze, np.:

W akordzie pelnym, jednoozeénie odzywajgeym sie, uéywamy niezmiennie pierwszy, drugi, pigty paleo
zaé trzeci i czwarty w tonikalnym tréjdéwigku i jego przewrotach, bywajg rozmaicie uzyte, stosownie do odda-
lenia od pigtego palea déwigku, mieszczgcego sie miedzy pigtym a drugim palcem, i tak: jezeli dgzqo od pig-
tego palea, ku pierwszemu, mamy szerszy interwal niz teroye, to po pigtym stawiamy trzeci palec. Podobnies
stawiamy trzeci paleo, jeseli tercya, opierajgoa sie na pigtym palou, miedoi sig na dwéch czarnych klawiszach,
lub na jednym czarnym i bialym, a jest tercya wielks (majgos dwa oale tony obszaru, np. d, fis, a, ecis itd.).
Wyjatek w tem prawidle: jezeli po teroyi nastepuje szerszy interwal, lub druga wielka tercya, natenczas po

pigtym paleu, stawiamy czwarty, np.: .*.'ea:]:: |

l?
b }1

prama
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Waezelkie tercye, mieszozgoe si¢ na bialych klawiszach i wszelkie male tercye, biorg sig czwartym
palcem. Te prawidia odnoszg sig tylko do akordéw tonikalnych, jako majgoych trzy rézne diwieki, w akordach
zaé septimowych, w ktéryoch sq ostery diwigki rdézne, a z dobraniem oktawy pieé, przez potrzebe uzycia

’E

» ‘_‘_f‘i

“-ﬁ.—h

wezystkich palcow, niemoze byé mowy o uzywaniu naprzemian trzeciego lub czwartego paleca, np.:

£ L el

Chege dobrze palcowaé lamany akord, najlepiej go wpierw jednoczesnie uderzyé, umieszczajgc palce podiug
powy2szych prawidel, a nastgpnie dopiero temiz palecami grﬂ.éj&kﬂ biegnik, np : a) akord jednoozednie uderzony:

k
| I; L,q .11-_-[ 3 i~
Tj“‘ 5 -4, --—u—:-.—lj X ‘.F‘__*.__"“ _l'_h, e
W T b) akord lamany F i B B ]t W 2 1
_.b ~E i .- —r| et s L . x . J}-'- '_4_:_ _..
') 3 = ————— -
e 3 2 1 2

Jak widaé z powyzszego przykladu, przy przebieganiu przez wigoej oktaw, musiemy na miejsce pig-
tego stawiaé pierwszy palec. Jezeli mamy unikaé stawiania pierwszego palea na ozarny klawisz, musimy sie
dowiedzieé jakim palcem lamany akord rozpoczqd, i dlatego nalezy dobrze mieé w pamieei nastepujgce prawi-
do: 1) W akordach, rozpoczynajgcych sig od bialego klawisza, stawiamy na pierwszy diwiek w lewej rece pigty,
W prawe)— plerwszy palec; 2) W akordach, rozpoczynajgeych si@ od jednego czarnego klawisza, stawia sie
W prawe] rece zawsze trzeci, a na nastepujgey po nim bialy klawisz—pierwszy palec. W lewej rece zaé, ponie-
waZz plerwszy palec, stawia si¢ na ostatni bialy klawisz, liozac od pierwszego oczarnego, musimy zwrécié uwage
na to, jakiemi odleglofeiami sy wzglednie do pierwszego ozarnego, nastepujgce biale klawisze i wiele ich jest,
a natenczas bedziemy mieli stale prawidlo palcowania, i tak: Jeseli po czarnymn nastepujg dwa biale klawisze,

,..r—-._b_p__]
bgdgoe tercyg i kwintg do pierwszego dzwigku, to stawiamy na czarny klawisz trzeci palec; np.: i ek I '.;"’

_'___*f‘:—:?:‘;_

i3 4

Jezeli dwa biale klawisze beda stanowié tercye i sekste, lub kwinte i sekste wzglednie do pierwszego CZATNOgO,

he he

rozpoczniemy biegnik ozwartym palcem, np.: :2 S R .——.—'—-—r:i Jezeli po czarnym kla-
# L H. e 2
ol TR : e ; J; Iﬂ':

wiszu, jest tylko jeden bialy, stawiamy na poezgtkowy klawisz, drugi palee, np.: :9 -~-__.___-.'-. — W lama-

nych tonikalnych akordach, rozpoczynajgoych sie dwoma czarnemi klawiszami, Btawiarﬂ}' na pierwsszy diwigk
w prawe] rgoe drugi, w lewej—czwarty palec, zas pierwsszy palec przychodzi na jedyny, znajdujacy sie w takim
tonikalnym akordzie, bialy klawisz. W septimowych akordach, jezeli dwa biale klawisze nastepujg po dwoch
czarnych, rozpoczynamy biegnik w lewej rece czwartym palocem,.a jezeli jeden—trzecim paloem; w prawej rece
w obydwéch razach drugim palecem. Tonikalny akord, skladajgcy si¢ z samych czarnych klawissy, ma w pra-
wej reoe na pierwszy diwigk—pierwszy palec, a w lewej—pigty. W septimowych akordach, rozpoczynajgeych
si¢ trzema ozarnemi klawiszami, stawiamy na pierwszy déwigk, w prawej rece drugi, a w lewej — czwarty
paleo. Wiedzge juz z rozpoezgeia biegnika, gdzie przypada pierwszy palec, inne palce ustawiamy, opierajse
sig na wiadomym pierwszym, w oktawie — pigtym, z zastosowaniem prawidel czwartego i trzeciego palea, np.

2
Pl
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W eciggu mojej przeaﬂﬂ 20-letniej praktyki nanczycielskiej, przaknnalﬂm si@ iz w dobre palcowanie
najpredzej wdrozyé mozna ucznia, dajge mu pewne prawidla; zatem oémielam sig i tutaj — chogeym sumiennio
pracowad, czgstke owoou mego doéwiadczenia przedstawié, zyczge aby im stala si¢ pomocg i ulatwieniem do
przebyeia cigezkich i nuzgeych poozgtkow,
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SPIEWOW RELIGIJNYCH

z towarzyszeniem organu lub fortepianu.

FREYER A. op. 10. ,Venl Creator na 4 gt mgzkie
z tow. m- anﬁw [ndhh} . .

—  Op. 18, Plfuini do Mazy dw., = tow., organéw Iuh
fisharmoniki, dla ntytku w kodciolach prowin-
B}'Dﬂﬂlﬂ ch i przy domowem nebotedstwie

gl.hrn Regina na 4 glosy mezkie . .
Up Iﬂ Plednl do Mazy dw. = towarzyszeniem
organéw lub fisharmomki, dls utytkn w kodcio-
tao prnmn}rannln}'-:h i]}‘!‘:-jl’ domowem nabo-
tefistwie

GRABOWSKI JOZEF. Plednl un.iulm Hz;fnukl—
Hatolloklege. Tom I . .
Tom II
Tom 111
KONTSKI ANT. Ave Maria

KKROCZYNSKI H. Op. 9. ,Fiat ulunl:u Tnl ,pmaf.
religijos = mwu.rn:,rumnmm fortepianu .
IJUHUMIESKI K. Op. b4. ,,Ave Maria", dwuipiew
MIKULI KEAROL. Op. 82. Dwa éplewy religijne na
mgzkie glogy (solo i chér) z towarz. organéw
Nr. 1. Modiltwa ,.Duszo czcij Boga®

Nr. 2. Chér Mniohbw ,O ludzie, nie ufuj-

cie nigdy swej prawodei* , -
— Op. 88, ,Yenl Creater na chdr mm::my z to-
Tﬂﬂj’ﬂ:ﬂﬂ]ﬂﬂl Dl'gﬂ-ﬂ'lj"ﬂ' .

MONIUBZKO ST. Muzyka kodolelna:
Nr. 1. Meza ns trzy glosy {dwa uupﬂ?.}r i alt)
£ LOWArZ. OrraAnoOw ar ra 1 o8
rgﬂhnv udﬂtg;:]lma " .}r
- ywintende Veol“. Duet na sopran i alt
:tuwarr}'uﬂmmn organdow .
. Plednl Z2alobne do mszy éw. na 4 g[nsjr
sopran, nltﬁten;r 1 bas, = ti-ma:_ﬂﬂz&
niem organdw. Partytura i glosy .
. Glosy uddmﬂlgm 4 E
. w0 wiadeo iwlltll“ Modlitws na mezzo-
sopran, slbo baryton, z towarz. organdw
. w0joze nasz”, na sopran, alt, tenor i bas
: i;Imnlil,lmlrl.lhl' na munu—mp:;n lub
T towarsyszaniem organow
.M Iunl-luhhhh = harmonis, ulo-
tone na organy, do grania pn]' m.u]r
CZYtAno) Prreznacsone . :

PRI PN

— 70

60
40

80
20

40

40
80

|
- 40

60

. — 4B

1 40

. Mleszpory i pleéd Ostrobramska ,Witnj
fwigta'. Melodyo kodeielne z harmons
no ﬂrgﬂ.ﬂ"f -

. 9. Haza éw. na ﬁuqran 1 tlt. z mwnrr‘-ﬂzt
niem organdw. Partytura i glosy -
. 10. Llulhta Dominum*. Duet na sopran
i alt z fortepianem .
w 11. Modlltwa Pahska oa _redun gl::m z forte p.
» 12. Modlitwa ,,0 Maryo, bads puz-!mmnm
£ tOWATZyRZeniem organdw .
- 13 Piedn Eﬂklh\l (Miserere mei) {
.Na skrzydlach pledni*. Modlitwa
MUNC E[]-I}- I"r"EFIt ADAM. Marsz 2alohny. ( Requiem
acternam) na chdir (ad libitam) i mstruments
metalowe, & prmluinr? na fortepian z tema-
téw opery sHalka* Stanislawa Moninazki
NOWAKOWBSKI J. Op. 48. Ave Maria = towarzy-
- sreniem fortepianu, orgaou lub fisharmonii .
=~ Op. 49. Nr. 1. Wanleslenie mysli ﬁu Boga = to-
warzyszeniem fortepianu lub or
—  Op. 15 Nr. 2. Hymn do Boga, ﬁpmw x mwamr-
szeniem fortepiann Inb organu .
PIOTROWSKI J. Bp 4. Requlem. Maza 2alobns na
8 glosy mezkie z tow. organu (ad libitum)
RALEW% Z.IM. Msza dwlela Iacifis. na 4 gl. = org.
RADECKI R. 0joze nasz. Modlitwa na jeden glos
RZEPKO AD. Dwanadcle nowych meledyl kolemde-
wych, napisanych na harmoniam lub organy al-
bo na sam fortepian = dodaniem tekstu .
W. Missa brevis na 4 gl. mgz. bez org, Puﬂ}t
%TR&DE’LLJ& AL, ..l.rjfl. z K\'[I IIH‘.I na sn-prnn lub

tenor . .

Na alt lub ba

bTUDZTf'FiEI KAR

Modlitwa do Hl&l Boskiej .

— Msza na cxtery glosy: sopran, alt, tenor i bas

z towarzyszeniem organn. Partytura i glosy

Glosy oddzielme .

Na skrzydlach plihl’ Modlitwa na hnr]’tl:m

albo mezzo-sopran .

Pleénl do Mszy éw., Nr. 5 oa ;eﬂm Tab nr.t.nrg
losy mieszane z towar iem organu lu
1sharmonii. Wydanie na jeden glos , ?

ZEQTASZEWSKI J. Modlitwa do Boga Redzicy

Hu-ﬂtlhln do Htj!wlqt Flll!j’

UTWORY NA SAME ORGANY,

FREYER A. Dp 9. Dém prmld J‘nﬂgﬁy do utyt-
i ]

ku PT?
wiczenia 8ig w g_‘rla pedalowej ubﬁg;tu
x dndm:uam aplikatury dls ndg . :

- E‘{ 11. 'IHI lll"llllﬂ o urgmy besz p-ndlhl lab
BTN

- Futi]rm ntﬂu na erganmy, lwzniﬂ z -Er'ln-
ezeniami preygotowawczemi na fortepian i fis-

harmonike, ze szczegdlows uwags na gro peda-

. = T0

— 80

Iuﬂ obli hE‘lbo i.}’:llkhﬂoha Orgelschule) = tek-
m1

M{}"‘«TILTE O ST. Pledal n hllllll, 2 harmo-
nig, uloone na organy, do grania prsy masy
rZeZnacEone .
EﬂLEEK"fB]E Muryka orgamowa. Zbir pmlud;n
celnigjszych autordw we wasystkich tnnuyl.nh
lh;rhm‘lru ulogonych, = doﬂ.lm!m
m

i Enm.ntuhh? . nowe (drugie
przejrzal, poprawil opalcowal Wilad. m

WARSZAWA
NAKEAD 1 WEASNOSC

GCEBETHNERA | WOLIFXA,




