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Uwagi do 4'* | 5*%° kursu.

1. O rozmaitych pozycjach.

1. Przy chwyveie mozna trzymaé reke na gryfie
w roznem polozeniu. Najzwyklejsze bedzie to ]_lﬂl'i_.l:i:.ljﬂiﬂ*
gdy rcke tak Dblisko progu polozymy, Ze pierwszy
palec przy przyciskanin podwyiszy pusta strune o pél
lub caly ton. To jest pierwsza pozycja r_*;r._x'li aplikatura.
Pierwszy palec chwyta tony as, es, §, 1, albo a, ¢, h i fis.

2. Zwyczajnie rozrozniamy i pozycjl G'IF posu-
niemy reke nieco blizej do podstawka, tak e plerwszy
palec puste struny o mala albo wielky tercje podwyzssy,
co w poprzedniej pozyeji ezvnilismy 2 palcem, to snajdzie-
my sie¢ w 2 pozycji. W 399 pozyeji podwyzsza pierwsay
palec puste strunv o kwarte, w 4tej o kwintg, w Dtej
o sekste, w fitej o septime a w Tmej o oktawe.

3. Polowa pozyeji lezy jeszcze nieco glebiej, jak
pozycja pierwsza. Wtedy reka jest tak blisko progu, ze
pierwszy palec pusty strune tylko o pél tonu t j
o prim¢ zwickszona a drugi palec o caly ton podwyzsza.
Pozycja ta jest do latwego wykonania niektirveh figur
prawie niezbedna, (L cz. Nr. 160.)

4. Nasze pierwsze ¢wiczenia na skrzypcach wyko-
naliémy w pierwszej pozycji. Jest wskazanem w tej pozycji
tak dlogo si¢ zatrzymaé i do wyzsze) nie przechodzié,
dopoki nie doprowadzimy w pierwsze] pozycji do
najwicksze] pewnosci 1 czystosci przy chwycie tondw.
Wtedy przejscie do wyzszych pozycji nie sprawi graja-
cemu wigkszych trudnosei. Celowe ¢wiczenia doprowadzs
rcke wkrotce do poczucia, w jukiem oddalenin od progu
w kazdej pozycji ja trzymaé trzeba. Tylko uwazaé trzeba
na to, aby posuwanie reki rownoczeénie we wszystkich
jej czesciach sig odbywalo, aby pojedyncze palee do
wyzszej pozycji nie siegaly, gdy inne czesei reki tylko
niezupelnie do nowej pozycj si¢ posunely.

5. Skoro pewnie uchwycilismy wyzsza pozycje,
to trzymajmy sie W nie) mocno i starajmy sig, abys-
my jej znowu niebacznie nie zgubili. To zas osiagniemy,
gdy pierwszy palec ile moZnodei na strunie pozostawimy i
nie podniesiemy, jak dlugo to nie jest koniecznie po-
trzebne.

6. Male rece z trudnoscia si¢gaja w wyzszych po-
zycjach do wyzszych tonéw. Dlatego nalezy, zaczgwszy
od 4tej pozyeji, cofnaé wstecz nieco wielki palec a to
posuwanie wstecz zwi¢kszylé przy kaidej nastgpujace)

pozycji w ten sposob, aby nareszcie tylko konczyna
wiclkiego palca na sayji thwila. Aby zas skrzypee l;rr,y
cofaniu sie do glebszej pozycji z reki ni wypadly,
nalezy je moecno broda przytrzyvmac.

7. Aby uzyskaé czysta intonmacje we wszystkich
pozycjach, trzeba z cala pilnoscia graé gamy. Przytem
zauwazamy, ze tony tem blizej siebie leza, im W yZ3za
jest [Ju'.«:.:.'r:j:l_ w ktorej gramy. ﬁ:ﬂl:':r_li_n_;u's[:li-j pot  tony
nalezy z mozliwie sciesnionemi paleami chwytaé, a
nawet w wysokich pozycjach moze sie zdarzyé, ze
Jeden palec musi pierwej miejsce swe opréznié, aby drugi
doé¢ miejsca dla siebie znalazl

8. Z reguly pozostajemy w jednej i tej samej
pozyeji, jak dlugo to jest mozliwem. Juz ze wzgledu
na wygodng gre jest to wskazane:; bo ustawiczna
zmiana pozycji ma tez i zle nastepstwa. To przeko
nanie wywolalo potrzebe¢ siggania do tonéw wyzszych.
Jezeli bowiem w pewnej figurze jest pojedynczy ton,
ktory juz nalezy do becsposredniej wyiszej lub nizszej
pozycji, to dla tego jednego tonu nie zmienimy pozycji,
lecz staraé¢ sie bedziemy, go trafié jezeli jest wyzszy
przez naciagnienie palca malego, a jezeli jest glebszy
przez colfnigeie wskazujacego palea, przyczem reka swej
dotychczasowej pozycji nie zmicni weale. (IL. cz. Nr. 314.)

9. Atoli sam wzglad na wygodna gre nie smie
o wyborze pozyeji jedyuie rozstrzygaé. Wyksztaleony
artysta wyhiera nieraz wy#sza pozycje, chociazby mogl
te same tony gra¢ w zwyklej pozycji. Dlaczego? On
stara sie w ten sposob szezegolny efekt wywolaé., Barwa
tonow jest rozmaity na kazdej strunie: h na strunie 4
brzmi inaczej, jak na strunie . Nalezy wigc zwricié
takze uwage 1 na charakter figury, jezeli pragniemy
unikngé zlego wyboru pozycji.

2. O ozdobnikach.

Ozdobniki sa tony albo grupy tondéw, ktére do
samej melodji nie naleza. lecz sg tylko samowolnym
dodatkiem, majacym na celu jej upickszenie i przyozdo-
bienie. Do ich pisemnego przedstawienia sluza nuty
o formie zmniejszonej albo pewne znaki, ktire te nuty
zastgpuja. Nuty, ktore melodj¢ samg tworza, nazywamy
giéwnemi podstawowemi tonami melodyjnemi, zas wszystkie
dodane tony ozdobne, pobocznemi tonami melodyjnemi.
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Dlatego w pisemnem przedstawieniu takich melodji

nalezy rozrézniaé takze nuty gléwne 1 poboczne. Cheac

te ozdobniki sklasyfikowaé, to ze wzgledu na czas,

w ktérym wystepuja, nalezy je podzieli¢ na 3 kategorje:
a) ozdobniki, ktore ton glowny w czasie poprzedzaja,
b) ozdobniki, ktére na czas gléwnego tonu przypadaja, i
f:) skombinowane (zlozone) ozdobniki.

A.

Pierwsza kategorja ozdobnikéw nie zabiera glow-
nemu tonowi melodyjnemu nic z czasu jego trwania.
Tony ozdobne poprzedzaja go, zabieraja mu czasu
mozliwie najmniéj a czas ten odejmuje sig poprzedza
ile taki jest. Gdy go niema,
Nazywamy

jacerau tonowi gléwnemu, o
to ozdobnik przypada na czas przedtaktu.
tego rodzaju ozdobniki przednutkami a poniewaz zawsze
przypadaja na czesé taktu podrzedna, mozna je nazwad
przednutkami nieakcentowanemi.

Te przednutki moga byé pojedyncze, podwoijne,
potréjne i poczwérne, stosownie do tego, czy glowny
ton 1, 2, 3 lub 4 tony ozdobne poprzedzaja.

a) Pojedyncza przednutka lgczy si¢ ze swym
glownym tonem badz stopniowo, badz w skoku, co tak
z cory jak i zdolu staé si¢ moze. Przedstawiamy te
przednutke w postaci malej ¢wierci lub 6semki nastepne)
nuty gléwnej albo lepiej, jako ésemke z przekreslong
{:hnrﬂ,#iewka, n. p.
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b) Podwijna przednutke tworza 2 ozdobne tony
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umieszczone przed tonem gléwnym. Sa to: albo sam ton
glowny ze swa gérna lub dolna sekunda (6, 7), albo
oba tony sasiedne, ktére ton gléwny obiegaja (8, 9),
albo wreszcie djatoniczne lub harmoniczne figury, ktére
stopniowo lub w skoku do gléwnego tonu zdazaja

(10—13) n. p.
6

= ﬂL —A—E ‘F{ a1

(3 "-"- ‘-r' konanie.

¢) Potrijne przednutki albo obiegaja ton gléwny

12

(14, 15), albo wystepuja réwniez jako djatoniczne
1 harmoniczne ﬁgur}' (16—18), n. p.
14 16 T ST
= e ¢ = ﬁ"‘; s o
= _%F __:__._.:.?E___ %g:! E = 'i .__:f'h_:l

Wykonanie. -

d) Poczwoérne przednutki albo obiegajg ton gléwny
(19, 20) albo posuwaja si¢ do niego w djatonicznem,
chromatycznem lub harmonicznem nastepstwie tondw,

(:31—-23), n. p.

=3 22
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Kilkorakie przednutki, majace te wlasciwodé, ze
stopniowo do tonu gléwnego prowadza, jak w Nr. 10,
11, 16, 17, 2

1 1 22, nazywamy zwyczajnie posuwnikami.

W drugiej kategorji ozdobnikéw przypadajg tony
ozdobne na czas trwania tonu gléwnego 1 zabicraja mu
czesé jego wartosei albo wypelniaja ja z nim naprzemian.
Stosownie do ich wlasciwoéci nazywamy te ozdobniki:
dluga przednutks, akcentowans kritka przednutks,
pralerzem, mordentem, gruppetem, trylem.

a) Dhuga przednutka jest stopniowo wystepujacym
tonem pobocznym, I-:tﬂrr:,' wejscle cldwnego tonu melud}'j—
nego opdznia. Ton poboczny wystepuje tu jakid czas
na miejsce tonu glownego i zabiera mu polowg lub
?/y jego wartodci, a mianowicie polowe, gdy nuta jest
dwumiarowa, zaé ¥, gdy jest trzymiarowa albo opa-
trzona kropks, Przedstawiamy ja na piémie w formie
mniejszej nuty, w wartosci polowy lub 1/, czgéci naste-
pujacej nuty gléwnej, stosownie do tego, czy to jest nuta

bez kropki lub z kropks, n. p.

.:'l;
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Tego rodzaju przednutka jest tem samem, co
w teorji muzyki opbznieniem. Wlasciwie
byloby lepiej i nazwe sama i oznaczanie jej mniejsza
nuta zarzucié zupelnie a pisaé¢ natomiast nute wielks
we formie, ktora wartosei tonu odpowiada. Nie moZna
bowiem pojaé, dlaczego malej éwierénucie tyle czasu
ma przypasé, ile wielkiej pélnucie, albo jeszecze wigee),
Taka pisownia

NAzZ ywainy

anizeli polnucie, opatrzonej kropka (26).
nie da si¢ nalezycie uzasadni¢, prowadzi czesto do
pomigszania z kriotkg przednutka, wiee powinno silg je]
zaniechad.

b) Akcentowana krotka przednutka jest bardzo
podobng do zwyczajnej nie akcentowanej przednutki.
Réznicg stanowi tylko to, ze pierwsza przypada na czas
trwania tonu gléwnego 1 zabiera mu mala czedé jego
wartodcei, czego o drugiej powiedzie¢ nie mozna. Na jej
oznaczenie utywamy rdwniez, echoé nieslusznie, male)
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dsemki z przekreslona choragiewka. Aby uniknaé pomie-
azania jednej z druga, nalezaloby ja w formie wielkich
nut przudatawiaé n. p.

terppr R EEn

¢) Tak zwany pralerz powstaje, jezeli ton melo-
dyjny bezpoérednio po jego wystapieniu na kritkg chwilke
przerwie jego girna sekunda. Na oznaczenie pralerza

uzywamy znaku, podobnego do niemieckiej litery n, n. p.

Dy “r_‘,"l{fmﬂlii{f.
i

Jezeli nuta, opatrzona tym znakiem jest krétka,
to figzure taka wykonujemy jak triole, n. p.

J‘U "‘,.T-H"

d) Pralerz podwoéjny jest szybkiem, dwukrotne.n
przerwaniem tonu melodyjnego przez jezo gérna sekunde.
Przy malej wartodci nuty gléwnej wystepuje ta figura
jako kwintola. Na oznaczenie podwoijnego pralerza
uzywamy ukosnie napisanej litery m, n. p.

¢) Mordent rozni si¢ od pralerza tylko tem, ze
przy nim ton gléwny przerywa chwilowo dolna sekunda.
Znakiem jego jest skosne, pionowo przekreslone n ( & ).
Jezeli pod tem znajduje si¢ § lub Jj, to zamiast wielkiej
dolnej sekundy nalezy bra¢ mals, n. p.

.;:}

FEE] e

f) Jak od pralerza mordent,
podwdjnego pralerza podwijny mordent. Znakiem tego
ozdobnika jest pionowo przekreslone m (* ), n. p.

g) Grupet jest melodyjna figura, w ktérej ton
glowny zdobi jego gbérna i dolna sekunda. Zwyczajnie
nastepuja tony w tym porzadku: giérna sekunda, ton
glowny. dolna sekunda, ton glowny. Oznaczamy grupet
lezacym pytajnikiem (= ). Sa do tego znaku dodane
przenoéniki muzyczne, to umieszczone ponad grupetem
(& &), odnbsza sie do goérnej, zas pod tym znakiem

napisane (¥ %¥),), do dolnej sekundy, n. p.

tak rdézni sie od

F’
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Jaka jest réznica miedzy grupetem w Nr. 34
a potrdjnej przednutce w Nr. 147

Grupet zaczyna si¢ czasem samym tonem gléwnym,
tak, ze sklada si¢ z pieciu tonéw, ktére tworza kwintole.
Na oznaczenie tego kladziemy zwyczajnie ton gléwny
podwdjnie, a mianowicie poraz pierwszy w formie krit-
kiej przednutki, n. p.

Niekiedy nastepuje grupet po tonie gléwnym w ten
sposib, Zze stanowi przejscie do nastepnego tonu gléwnego.
W takim razie znak na ten ozdobnik kladziemy po
glownej nucie, n. p.

o : e

]

Takze inne, do grupeta podobne figury doczepiamy
do tonu glownego niekiedy, aby utworzyé przejécie do
nastgpnego gléwnego tonu. W takim razie nalezy je
przedstawi¢ drobnem pismem nutowem. (II cz. Nr. 349.)

Wykonanie ich przypadnie na ostatnia chwile
nuty glownej.

Niewlasciewie umieszezony grupet po nucie z kropks
daje cze¢sto pow6éd do wykonania falszywego, n. p.

b {r’lt‘} ':dﬂhl‘zi;:

@__r_f- h-:_:if — =T r‘ 1_ Aﬁrt ;E—hw _IJ_*-_H
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Zlem jest tu wykonanie pod b, chociaz w zupel-
noéci odpowiada znaczeniu grupeta. Albowiem po nucie
z kropka stanowi znak grupetowy przejscie nie do
widocznie przedstawionej nuty gléwnej, lecz do nuty,
ktora jest ukryta w punkecie. Dlatego wykonanie pod ¢
jest dobrem. Bylaby wiec pozadana ze strony kompozy-
toréw pewna starannosé w oznaczaniu ozdobnikéw
i figury takie nalezaloby w ten sposéb, najdokladniej
przedstawiac:

5374« s

k) Tryl jest to melodyjna figura, w ktérej ton
glowny z gérng sekunds kilkakrotnie mozliwie predko
si¢ zmienia. Jest wi¢c niczem innem, jak przedluZonym
pralerzem a rézmi si¢ od niego tylko dluZszem trwaniem
i ponutkg czyli zakonczeniem. Ta ponutka sklada sig
z dolnej sekundy i glownego tonu a jej celem: nalezyte

U. E. 419
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zaokraglenie tryla. Znakiem tryla sa litery #r, do ktérych
niekiedy dodaje sie linje wezykowaty (tr~, Ponutke

oznacza si¢ nieraz drobnemi nutami, n. p.
38 l-r Wy I{nnanwh

e e

z___

o)

Z reguly zaczyna si¢ tryl tonem giuwnym akcentowa-
nym. Atoli niektirzy teoretycy ucza, ze tryl musi sig
zaczaé gorng sekunda i na ten ton przypadnie akcent,
uwazajac tryl za kilkakrotne powtorzenie opdZnienia
i jego rozwigzania. Wedhug ich mniemania nalezaloby

tryl Puw;tu:y wyknnac w sposib nastgpujacy :

i) Tryl krétki jest przedluzony pralerz albo tryl,
ktory niema ponutki. Oznaczamy go albo: #r albo:

1k P

7 Wf:ﬁ}_{:‘f s ;;‘:"ﬁjﬂ" =

C.

Do zlozonych (skombinowanych) ozdobnikéw za-
liczamy te, ktére ze zlozenia pierwssych dwich kategorji
powstaly a ktire przy padajg albo na czas, poprzedzajacy
ton gléwny albo na czas trwania samego tonu glownego.

Takimi ozdobnikami sg:
a) Pralerz ze zwyczajng przednutks, n. p.

R

5) Mordent ze zwyczajng przednutks, n. p.

—;—:E.-J; E== .'-" = g{;_m' :_':

(zem roézni sie mordent z przednutks pod Nr. 42
od grupeta pod Nr. 347

Pralerz podwéjny i mordent podwijny moze w po-
dobny sposéb byé polgczony z przednutks.

¢) Pralerz z podwijna przednutka n. p.

% E==s=isna——

d) Mordent z podwdjns przednutka n. p.

%52 SIEE=Emeas==s

Xege
e) Pralerz z potrdjng przednutka, n. p.
alho

ST == iLg-g_;l 4

fj Tryl ze zwyczajna przednutka, n. p.

ﬂ,ﬁ"'_“‘x

33 SRS o= .:e-f-;:t_fggf =1

[ J
L

q) Tl‘}’l z l.mdwn':-jm} przﬂdnutkq, n. p.

%’Eﬂ .':.t_: .
= [

To nalezy pamigtaé o najwazniejszych ozdobnikach
w muzyce. Wspomnie¢ jedunak nalezy, Ze podreczniki
muzyczne zawieraja o tym przedmiocie wiele sprzecz-
nosci. Niektérzy teoretycy nie rozrdzniaja nieakcento-
wane] przednutki i Zgdaja, aby kazda przednutka
przypadala na czas trwania tonu gléwnego. Takze co
do pralerza i mordenta panuje niepewnoéé. Kompozytorowie
zas bladzg w tem, Ze podwijng przednutkg, pod Nr. 6
tak oznaczajs, jak pralerz pod Nr. 29, dalej podwdjna
przednutke pod Nr. 7 tak, jak mordent pod Nr. 32.
Taka sama niepewnosé panuje w oznaczaniu potrdjnej
przednutki pod Nr. 14, ktéra czesto jak grupet pod
Nr. 34 si¢ przedstawia. Tak wahajace sig i nicpewne
oznaczunie pozbawia wykonajacege wszelkiego oparcia,
wige w interesie sztuki nalezaloby doprowadzié nareszcie
do pewnej jednomyélnosci tak w oznaczaniu, jak
i wykonywaniu ozdobnikéw muzycznych.
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CH. NMENRYKA NOHMANNA

PRAKTYCZNA SZKOLA GRY NA SKRZYPCACH.
METHODE PRATIQUE DE VIOLON. PRACTICAL VIOLIN SCHOOL.

KURS CZWARTY..
QUATRIEME COURS. ~ FOURTH COURSE.

Cwiczenia w wyzszych pozycjach.

Exercices dans les positions plus hautmf Exercises in the higher positions.
Druga pozycja. | Deuxiéme position. | Second position.
269, ,,

Q' 1 2 3 £/
A r & = T =
1 — 4 = —7— 1 4 &Y — o _H
F 1 | 1 |
= L i U 1 1 I == - —m—

|
270. ¥ 1 2 r:'i ;‘ 1 - : é
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SEmE Es e —— Fﬂ
- | l | = - e e | — RSN T
1 palee polozye zaraz na € i g, na strunic A i K. Mettez le premie n’uqre‘m meme lemps sur le ut et sol des cordes La et M.
The first finger is to be pot at the same time on ¢ and ¢ of the _J
and K string.
> g = e H
- 3 ,.;.__._’__.!_._'_ _.‘_._.,... _._.‘._._'_T:.,_
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an« JL \{ oeme st ond
075 Andante. _ et position. the 15! to the 214 position.
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A ndante. = Hohmann.
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Piata pozycja. Cinquiéme position. ’ Fifth position.
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Szosta pozycja. | e Sixieme position | Sixth position.
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